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Κύριοι,

’Εμφανιζόμενος ενώπιον υμών πρώτον μεν όφειλω, ιερόν έκ- 
πληρών καθήκον, να έκφράσω την βαθεΐαν εύγνωμοσύνην μου 
προς την σοφήν τών φιλοσόφων σχολήν, άνθ’ ής μέ ήξίωσεν 
υψηλής τιμής, συγκαταλέξασά με εις τούς ύφηγητάς του άνω- 
τάτου τής Ελλάδος παιδευτηρίου, ώς επίσης και προς την φι- 
λόμουσον του σεπτού ημών άνακτος κυβέρνησιν, την έγκρίνασαν 
και έπικυρώσασαν την περί τής έμής ύφηγεσίας όμόθυμον γνω- 
μοδότησιν τής σχολής. Είτα δέ ομοίως καθήκόν μου απαραί­
τητον ύπολαμβάνω να άνομολογήσω, δτι άνερχόμενος εις την 
έδραν ταύτην, ήν έτίμησαν καί τιμώσιν έξοχοι τής επιστήμης 
μυσταγωγοί καί ίεροφάνται, κατέχομαι δλως υπό τής συναι- 
σθήσεως τού μεγέθους και τού βάρους τού έργου, δ'περ άνέλα- 
βον, συναισθάνομαι βαθέως, δτι μόνον εξαίρετος έπιστημονική 
δύναμίς, ηνωμένη μετά πείρας συνεχούς και μακράς, ή'θελεν έπαρ- 
κέσει είς τό να έκπληρώση τις τελεσφόρως τα έξ αύτού επι­
βαλλόμενα καθήκοντα. Έλπίζων δμως, δτι ή είς τό έργον με­
γάλη προθυμία μου καί ή σύντονος και εύσυνείδητος εργασία μου 
θέλουσιν έκ τών ένόντων άνταποκριθή είς τάς σημερινάς αξιώ­
σεις τής επιστήμης, καί πεποιθώς είς την όμολογουμένην εύ- 
φυί'αν και επιμέλειαν τής Ελληνικής νεότητος, παρ’ ής άπεκ- 
δέχομαι πλήρη έπίδειξιν τών πατροπαραδότων τούτων αυτής 
αρετών, άποδύομαι μετά θάρρους είς τον έπιτραπεντα μοι 
πνευματικόν αγώνα, είς τήν διδασκαλίαν τού μαθήματος τής 
αρχαιολογίας.



— 8 —

<Εθος έπεκράτησεν έν τοΐς είσιτηρίοις μαθήμασιν ένθεν μέν 
νά παρέχηται κυρίως εις άζρόασιν εισαγωγή τις του διδακτέου 
μαθήματος, πλήρης ό'σον τό δυνατόν, ένθεν δέ νά συναναγινώσκη- 
ται τρόπον τινά και τό έγκώμιον αύτού. Κατά τό είωθός λοι­
πόν έπρεπεν ίσως και εγώ νά προτάξω κατά τό έναρκτήριον 
τούτο μάθημα εισαγωγήν τινα της αρχαιολογίας έκφωνών άμα 
καί τό έγκώμιον αύτής, τουτέστι νά ορίσω την θέσιν αύ­
τής έν τώ εύρυτάτω κύκλω της έπιστήμης, νά καταλέξω 
τάς ποικίλας αύτής σχέσεις προς τούς συγγενείς καί συναφείς 
κλάδους της φιλολογίας, της ιστορίας, της αισθητικής, καί νά 
ομιλήσω έκτενώς περί τού σκοπού, της έκτάσεως, της ωφέ­
λειας καί της σημασίας αύτης. Αλλά πρώτον μέν ή ώρα τού 
ακαδημαϊκού έτους, καθ’ ήν ηναγκάσθην νά ποιήσωμαι έναρξιν 
τού μαθήματος, καθιστά σχεδόν άσκοπον πάσαν προπαρασκευα­
στικήν παράδοσιν, έπειτα δέ διά τά ολίγα μαθήματα, οσα δ 
καιρός θά μοί έπιτρέψη, εισαγωγική τού μαθήματος διδασκα­
λία σοφή και επαρκής έχει πολλάκις άκουσθη άπό τής έδρας 
ταύτης* ώς προς τό έγκώμιον δέ, ή άζία καί τό ενδιαφέρον 
επιστήμης τίνος εναργέστερον, ώς νομίζω, άναδεικνύεται διά 
τής άναπτύξεως ενός των σημείων αύτής έκείνων, εις τά όποια 
ώς δι’ ύελίνου φακού πρώτης δυνάμεως συγκεντρούνται πάσαι 
αί φωτεινοί αύτής ακτίνες και παρέχουσι πρόχειρον άμα καί 
θαυμασίαν έννοιαν καί τής σημασίας και τού υψους αύτής. Διά 
τούτο προέκρινα μάλλον καί άπετόλμησα νά παραθέσω σήμε­
ρον είς την εύμενή υμών άκρόασιν μίαν έκ τών λαμπροτάτων 
φάσεων τής τέχνης έν τη ιστορία, την λαμπροτάτην έν τη 
ιστορία ού μόνον τής Ελληνικής, αλλά και άπάσης τής παγ­
κοσμίου τέχνης, έπασχολών υμάς έπ’ ολίγον είς την έποχήν, 
είς τον βίον και είς τά έργα τού δαιμονιωτάτου τών τεχνι­
τών, τού Φειδίου.

Όλίγαι λέξεις θέλουσί μοί άρκέσει, πριν είσέλθω είς τό κύ­
ριον μέρος τού λόγου, τό περί τής διαπλάσεως αύτού ώς έξό- 
χου τεχνίτου, περί τών ιδιοτήτων του υπό την αύτήν έποψιν, 
περί τής έργασίας (style), περί τής σχολής αύτού καί περί 
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της επιρροής, ήν έξησκησεν έν γένει έπι της τέχνης, όλίγαι λέ­
ξεις, λέγω, θέλουσί μοι άρκέσει νά διεξέλθω συνοπτικώς τά τοΰ 
βίου του ίστορικώτερον, νά εξιστορήσω καί εκτιμήσω την επο­
χήν αύτοΰ υπό την καλλιτεχνικήν εποψιν καί νά εξακριβώσω 
οσον τό δυνατόν την χρονολογίαν των έργων του, και πάντα 
δσα άναφέρονται είς τόν ιδιωτικόν του βίον.

Ό Φειδίας ήτο καί ώνομάζετο, ώς αύτός υπό τούς πόδας τοΰ 
έν ’Ολυμπία Διός επέγραψε, Χαρμίδου υιός, Αθηναίος1). Έν τη 
οίκογενεία του φαίνεται, οτι τό καλλιτεχνικόν επάγγελμα 
ού μόνον παρέμεινεν έπειτα κατά διαδοχήν γενεών, άλλα καί 
έπ’ αύτής ήδη της εποχής του ήσκεΐτο ιδιαζόντως, ίσως δέ καί 
πρότερον ετι. Γνωστόν είνε οτι ό μέν έξάδελφός του Πάναινος 
ήτο περίφημος ζωγράφος, οί δέ απόγονοί του κατά διαδοχήν 
είχον όρισθή φαιδρυνταί τοΰ έν ’Ολυμπία αγάλματος τοΰ Διός, 
έθυσίαζον δέ τή Έργάνη Άθηνα ώσπερ οί Δαιδαλίδαι. Ό χρόνος 
της γεννησεως τοΰ Φειδίου καί επομένως, ώς θέλομεν ίδεί έ­
πειτα, ή χρονολογία των έργων του είνε δύσκολον δυστυχώς 
νά προσδιορισθή είς τά κυριώτερα. Ό Πλίνιος2 3 4) προσδιορίζει 
ώς εποχήν της ακμής του την 84 όλ., δηλ. την λαμπροτάτην 
περίοδον τής διοικήσεως του Περικλέους, μέ την όποιαν βέβαια 
συμπίπτει καί ή άκμή τοΰ ήμετέρου καλλιτέχνου.

(1) Παυσ. Ε', 10. 2.
(2) Plin. Η. χ. χχχΐν, 8, 49.
(3) Παοσ. Α'. 28. 2.
(4) Πλουτάρχ. Πεοικλ. 31.

Τόν χρόνον τής γεννησεως του καί τής πρώτης αύτοΰ έμ- 
φανίσεως ώς καλλιτέχνου έζήτησαν νά προσδιορίσωσιν έκ τών 
δύο ακολούθων δεδομένων’ πρώτον μέν έκ τίνος χωρίου τοΰ 
Παυσκνίου’), ένθα άναφέρεται, ότι ή έκ χαλκοΰ πρόμαχος 
Άθηνά αύτοΰ άφιερώθη άπό τής δεκάτης τής έν Μαραθώνι 
μάχης* δεύτερον δέ έκ τής έν βίω Περικλέους διηγήσεως τοΰ 
Πλουτάρχου1), καθ’ ήν δ Φειδίας διεβληθη μάλιστα, οτι 
ποιων την πρός Αμαζόνας μάχην έν τη άσπίδι τής χρυσελε-. 
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φαντίνης Άθηνάς ένετύπωσε μορφήν τίνα εαυτού, πρεσβύτου 
φαλακρού, λίθον άνέχοντος δι’ άμφοτέρων τών χειρών, και ένέ- 
θηκεν εικόνα παγκάλην του Περικλεούς μαχομένου προς ’Αμα­
ζόνα. Τών δύο τούτων αγαλμάτων της Άθηνάς τδ δεύτερον 
έστάθη κατ’ ειδήσεις βεβαίας όλ. 85, 3, προβεβηκότος ηδη 
του Φειδίου. Έκ δέ τού μνημονευθέντος χωρίου του Παυσανίου 
άλλοι άλλα έξηγαγον συμπεράσματα περί τού χρόνου, καθ’ ον 
έστάθη ή Πρόμαχος και περί της τότε πιθανής ήλικίας τού 
Φειδίου.

Μεταξύ τούτων δ ©είρσίος, φρονών οτι τδ έργον δ'περ έμελλε 
νά κλεί’στι την έν Μαραθώνι μάχην δεν ήτο εύλογον νά έκτελε- 
σθη πολύ βραδύτερον της μάχης ταύτης, ορίζει την πρώτην 
καλλιτεχνικήν έμφάνισίν τού Φειδίου είς τά εύθύς μετά την 
έν Μαραθώνι μάχην έτη. Άλλ’ δμως ή ύπόθεσις αύτη περί 
τού αγάλματος τού προς διαϊώνισιν της έν Μαραθώνι μάχης 
είνε ύπδ πολλάς έπόψείς έστερημένη βάσεως. Πρώτον ή έν 
Μαραθώνι μάχη καί ή άπδ ταύτης δεκάτη άναφέρεται ώς 
παρασχούσα αφορμήν είς ίδρυσιν και πολλών άλλων έργων τέ­
χνης* ούτω δέ ή ϊδρυσις τοιούτων μνημείων δέν θά απόβλεπε 
μόνον είς άπαθανατισμδν της έν Μαραθώνι μάχης ιδίως, άλ­
λ’ έν γένει είς την διαϊώνισιν όλων τών κατά τούς Περσικούς 
πολέμους κατορθωμάτων, προτέρων τε καί υστέρων, έν οίς ή 
έν Μαραθώνι μάχη είχε βεβαίως τά πρωτεία της δόξης, έπειδή 
κατ’ αύτην οί Αθηναίοι μόνοι άντέστησαν κατά τών πολεμίων. 
Εντεύθεν προκύπτει, δτι ό Μαραθών και οί Μαραθωνομά­
χοι μνημονεύονται πρδ πάντων ώς έκπροσωπούντες διά τούς 
Αθηναίους ολόκληρον σχεδόν την εποχήν τών Περσικών πολέ­
μων* τά δέ πρδς κλεϊσμδν αύτών ιδρυόμενα η ίδρυθέντα μνη­
μεία πιθανότατα ώρίσθησαν και έστάθησαν καί μετά τδ τέλος 
τού ολου κατά τών Περσών αμυντικού άγώνος της Ελλάδος. 
Έστερημένη βάσεως είνε ή δόξα τού Θειρσίου δεύτερον, διότι 
κυρίως έκ της έποχης καί της νίκης είς ην άναφέρεται ή Πρό­
μαχος δέν δύναται τόσον νά έξαχθη δ χρόνος της ίδρύσεως αυτής, 
δσον έκ της περιόδου, καθ’ ην ηρξαντο οί ’Αθηναίοι νά ίδρόωσι 
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τά επί τφ νικγι των Περσών μ,νημεΐα. 'Η περίοδος αύτη δέν 
πρέπει νά ζητηθώ πρδ των χρόνων τού Κίμωνος ώς παρακα- 
τιόντες θά άναπτύζωμ,εν. Τρίτον δέ καί τελευταιον ούδαμώς 
εινε πιθανόν, οτι τδ κολοσσιαϊον έκεϊνο άγαλμα ήτο τδ πρώ­
τον τού Φειδίου έργον, επομένως δέ ή πρώτη αύτού έμφά- 
νισις ώς καλλιτέχνου δεν είνε δυνατόν νά προσδιορισθφ έζ 

αύτού.
Έάν κατά τούς πιθανωτέρους υπολογισμούς παραδεχθώμεν 

ώς έποχάν τού έργου εκείνου την *78 περίπου ολ. και ύποθεσωμεν 
έν ταύτώ οτι δ Φ. ηγε τότε τουλάχιστον το 25 έτος της ηλι­
κίας του, προκύπτει ώς χρόνος της γεννησεώς του ή 71 ολ. 
Κατά δέ τδν ύπολογισμδντούτον την 85 όλ. 3, οτε, ώς γνωστόν, 
έστάθη τδ άγαλμα της χρυσελεφάντινης παρθένου Άθηνάς, ο 
Φ. θά ητο ύπέρ τά πεντηκοντα έτη. Μόνον δέ εις ηλικίαν τοί- 
αυτήν άρμ.όζουσιν η τε φαλακρά κόμη και ή πρεσβυτικη αύτού 
μορφή, viv ένετύπωσεν επί της άσπίδος της θεάς κατα την 
προμνημονευθεΐσαν τού Πλουτάρχου μαρτυρίαν. Κατά δέ την 
86 όλ. θά εΐχεν ηδη την ηλικίαν την προσηκουσαν εις την 
σύλληψιν καί παράστασιν τού ιδανικού εκείνου τού κράτους, της 
ισχύος και της σοφίας, τδ όποιον έζεδηλωσεν εις τδ αγαλμα 
τού έν ’Ολυμπία Διός. Ούτω δέ κατά τδν υπολογισμόν τούτον 
δ Φ. θά άπεβίωσεν άγων περίπου τδ 60 έτος της ηλικίας του, 
διότι γνωρίζομεν οτι έτελεύτησε τδ 4 έτος της 87 όλ., ήτοι 
βραχύ πρδ της ένάρζεως τού Πελοποννησιακοΰ πολέμου.

Έν τούτοις πολλφ σπουδαιότερον των χρονολογικών ερευ­
νών, έκ τών όποιων είς ούδέν ώρισμένον ακριβώς αποτέλεσμα 

' δυνάμεθα νά φθάσωμεν, εινε νά άναζητ-ησωμεν μετά συντο- 
νωτέρας έπιμελείας τούς χρόνους, καθ’ ούς ό Φ. φαίνεται 
προαχΟεΙς καλλιτέχνης, πρδς συμπληρωσίν τινα και έξακρίβω- 
σιν της βιογραφίας του. Τούτο δυνάμεθα νά έπιτύχωμεν κατά 
τδ ένδν συνάγοντες άπδ τού τέλους τών Μηδικών πολέμων τά 
σχετικά πρδς την τέχνην γεγονότα, έξ ών δυνατόν είνε νά 
άπαρτισθη αλληλουχία τις βαθμιαίας καλλιτεχνικής άναπτύ- 
ξεως, έν ή νά καταλάβτ] την οίκείαν θέσιν δ Φ.
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Αφού ό επικείμενος άπδ των Περσών κίνδυνος άπεσοβήθη, 
πρώτος ό Θεμιστοκλής, ώς γνωστόν, έπεχείρήσε δημόσια έργα* 
αλλ’ όμως ούτος φαίνεται σκεφθείς μόνον περί άνοικοδομήσεως 
καί όχυρώσεως τής πόλεως. Μόνον άσφάλεια και προαγωγή τής 
ναυτικής δυνάμεως ήσαν έπ’ αύτού τα σπουδαιότερα καί ζωτΐ- 
κωτερα ζητήματα. Αί δέ ποικίλαι εύκολίαΐ, άς παρέσχεν εις 
μετοίκους καί έργάτας αλλοδαπούς δεν δεικνύουσι πιθανώς πρό­
νοιαν περί έμψυχώσεως τής καλλιτεχνίας, άλλα μάλλον σχε­
δίαν άναπτύξεως τής βιομηχανίας έπί σκοπώ νά ύπηρετήση 

την τε εμπορίαν τής πόλεως και τήν προαγομένην αύτής ναυτι­
κήν δυναμιν. σθτι δέ ήδη κατ’ εκείνην τήν εποχήν ήρξαντο έν 
Άθήναις άνοικοδομούντες τούς καταστραφέντας ναούς, νέα ιερά 
και αγάλματα ίδρύοντες, καί αποπειρώμενοι παντοίων καλλιτε­
χνικών έργων, είνε μέν πιθανόν, άλλ’ ούδαμόθεν παρέχεται ήμΐν 
τό ένδόσιμον, ίνα βεβαιώσωμεν δτι έπί τού Θεμιστοκλέους οί 
Αθηναίοι έξήλθον τών πρακτικών των επιχειρήσεων, επιχειρή­
σεων άλλως αρκούντως σπουδαίων, δυναμένων να έπασχολήσωσι 
πληρέστατα πάντα τα μέσα καί πάσας τάς δυνάμεις τής άνα- 
γεννωμένης πόλεως.

Βεβαιότερον ήδη αναφαίνεται ό Κίμων ’ώς έπιζητήσας έν 
τοΐς δημοσίοις τεχνικοϊς έ'ργοις πρδς τφ ώφελίμω καί τδ ώραΐον. 
Ή τού Κίμωνος πρόνοια περί τού έξωραϊσμοΰ τής πόλεως ύπο- 
λείπεται πολύ τής έπί τού Περικλεούς μεγάλης εποχής* ούχ 
ήττον όμως ό Κίμων, καίπερ έξακολουθών νά ενεργή κατά τήν 
πρακτικήν έμπνευσιν τού Θεμιστοκλέους, παρασκευάσας τήν 
οικοδομήν τών μακρών τειχών καί όχυρώσας τήν Άκρόπολιν, 
ένταύτφ δμως δέν παρημέλησε νά Θεραπεύση καί νά προαγάγη 
τδ καλλιτεχνικόν αίσθημα τών συμπολιτών αυτού, δπόθεν 
έ'μελλον νά προκύψωσιν έπί Περικλέους τά διαιωνίσαντα τήν δό­
ξαν τών Αθηναίων μνημεία. Είνε γνωστόν, οτι ό Κίμων έφύ- 
τευσε κήπους παρά τήν Άκαδήμειαν, ίδρυσε τήν αγοράν κατά 
νέον σχέδιον, καταφυτεύσας αύτήν δένδρεσι καί περιβαλών πο- 
λυτελέσιν οίκοδομαϊς, μεταξύ τών οποίων προέχει μάλιστα τδ 
Θησείον. Άπδ τού Κίμωνος έχουσιν ωσαύτως τήν άρχήν των 
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καί άλλαι εξαίρετοι οίκοδομαί της πόλεως, ώς έπί της Άκρο- 
πόλεως μέν δ ναός της Άπτέρου Νίκης, έν δέ τη πόλει τδ 
θέατρον του Διονύσου. Χαρακτηρ δέ ίδιάζων των επί της 
εποχής τού Κίμωνος έργων είνε παρά τδ καΑόν και τδ φαι- 
όρόν, μάλιστα τδ σεμνόν. Και έκ των έργων δέ τού Φειδίου 
τά αναγόμενα εις τούς Μηδικούς πολέμους, καί ιδία τά είς την 
μάχην τού Μαραθώνος, ένταύθά τε καί αλλαχού της 'Ελλάδος, 
έν οίς καί την Πρόμαχον δυνάμεθα νά τάξωμεν μετά τίνος βε­
βαιότητας είς την εποχήν ταύτην.

Ό διαδεχθείς τδν Κίμωνα Περικλής αναφαίνεται περί την 
έποχην ταύτην ύφ’ δλας τάς επόψεις ώς ύποτάξας ό'λως ύπδ 
τήν προσωπικήν εαυτού αύτοβουλίαν καί ενέργειαν την μεγά- 
λην επιβολήν τού νά ανοικοδόμηση καί καθωραΐ’ση συντό- 
νως τάς Αθήνας. Καί ούτος μέν κατ’ άρχάς προσ>ίλωσεν επί 
τινα χρόνον την προσοχήν του είς τάς άναμνη'σεις τού Περσι­
κού πολέμου. Αλλά πολύ ταχέως ύπ’ αύτδν ή τέχνη έλαβε 
Θέσιν ό'λως έλευθέραν καί ανεξάρτητον, έν τη όποια, ώς καί έν 
τη πολίτικη του, έξεδηλούτο τάσις τις άποκλειστικώς 'Αττική.

Ή μεγάλη αύτη έπιβολη συνίστατο είς την άνοικοδόμησιν 
των κατηδαφίσμένων ετι ιερών σύμφωνα πρδς τδν ρυθμόν της 
νεωστί έμψυχωθείσης τέχνης, είς την διακόσμησιν πρδ πάντων 
της Άκροπόλεως, ώς τού ιερού κέντρου τών ’Αθηνών καί της 
’Αττικής, είς την παράστασιν καί έξεικόνισιν τού ιδεώδους της 
’Αθήνας, ώς της θεότητος εκείνης, έν η συνηνοΰτο μάλιστα κατά 
την ιδανικήν του σύστασιν δ πνευματικός, δ ιστορικός καί αύτδς 
δ ύλικδς βίος της αττικής πολιτείας καί τού αττικού λαού.

Ούτω λοιπόν προκύπτουσι τά έν Έλευσΐνι μνημεία, δ Παρ­
θένων καί τά Προπύλαια, τδ ’Ωδεΐον, δ ναός της Σουνιάδος 
Άθηνάς καί άλλα ιερά έν τοΐς δημοις, άρξάμενα ά'παντα καί 
άποπερατωθέντα έπί τών τελευταίων πέντε πρδ τού Πελοπον- 
νησιακοΰ πολέμου ολυμπιάδων, τ. ες. από της 82—87. Όποία 
καλλιτεχνική δραστηριότης παρηγαγε ταΰτα, πόσοι καλλιτέ- 
χναι δι’ αύτών ησχολτίθησαν, έφιλοτιμτίθησαν, έδιδάχθησαν, 
όποία κινησις, δποία βιομηχανία, όποία ά'μιλλα προέκυψεν έκ 
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τούτου άνά πάσας τάς ’Αθήνας, ιδίως δέ εις την εργατικήν τά- 
ξιν, δύναταί τις και οϊκοθεν να έννοήστ). Ό Πλούταρχος έν βίφ 
Περικλεούς περιγράφει ήμϊν εύφραδώς την κίνησίν ταύτην, αλ­
λά χάριν συντομίας παραλείπω τούς λόγους του κατά την ςιγ- 
μήν ταύτην1).

(1) Τδ χωρίον τοΰ Πλουτ. έχει ώς εξής, έν βίω Περικλ. κεφ. 12.
«'Όπου γάρ ύλη μέν ήν λίθος, χαλκός, έλέφας, χρυσός, έβενος, κυ- 

πάρισσος, αί δέ ταύτην έκπονοΰσαι καί κατεργαζόμεναι τέχναι, τέκτονες, 
πλάσται, χαλκοτύποι, λιθουργοί, χρυσου μαλακτήρες και έλέφαντος, ζω­
γράφοι, ποικιλταί, τορευταί· πομποί δέ τούτων καί κομίστήρες, έμπο­
ροι καί ναΰται καί κυβερνήται κατά θάλασσαν οί δέ κατά γην άμαξο- 
πηγοί καί ζευγοτρόφοι καί ηνίοχοι καί καλωστρόφοι καί λινουργοί καί 
σκυτοτόμοι καί οδοποιοί καί μεταλλεις· έκάστη δέ τέχνη, καθάπερ στρα­
τηγός ίδιον στράτευμα, τον θητικδν όχλον καί ιδιώτην συντεταγμένον 
ειχεν, όργανον καί σώμα τής ύπηρεσίας γενόμενον* εις πασαν, ώς έπος 
ειπεϊν, ηλικίαν καί φύσιν αι χρείαι διένεμαν καί διέσπειρον τήν εύπορίαν.»

Ό Φειδίας εύρίσκετο κατά την περίοδον ταύτην έν τγ ακμή 
της ένεργείας του καί της ύπολήψεώς του* ειχεν ήδη άναδει- 
χθή καλλιτέχνης πρώτης τάξεως, ήτο στενός τοΰ Περικλέους 
φίλος καί κατέστη δι’ αύτου η ψυχή πασών των επιχειρήσεων* 
ή δέ θέσις του προς τούς λοιπούς τεχνίτας εύστοχώτατα δύ- 
ναται νά συγκριθή πρδς την τοΰ 'Ραφαηλου έν Τώμτ) έπι Λέον­
τας τοΰ δεκάτου. Οί μεγάλοι αρχιτέκτονες τής έποχής έκεί- 
νης Καλλίστρατος, ’Ικτίνος, Μνησικλής, ασμένως άνεγνώριζον 
τδν Φ. ως άνώτερόν των* ύπο δέ την έπιστασίαν του πλήθος 
παλαιοτέρων καί νεωτέρων τεχνιτών είργάζοντο κατά τά σχέ­
διά του, οί ριέν παλαιότεροι κατά τον τρόπον των, ού παρα­
τηρεί τις ακόμη ίχνη τινά εις τά πλαστικά τοΰ Παρθενώνας 
έργα, οί δέ νεώτεροι κατά τδ πνεύμα τοΰ μεγάλου αύτών δι­
δασκάλου εις τρόπον, ώστε έμορφώθη οϊκοθεν περί αύτδν επι­
φανής τεχνιτών σχολή. ’Έργα τοΰ Φ. έκ τής περιόδου ταύτης 
είνε κατά πρώτον βέβαια τά πλεϊστα τών συγχρόνων έν Ά- 
θήναΐς αριστουργημάτων, έν οίς έξέχει καί τδ μεγαλοπρεπώς 
έκτελεσθέν διακοσμητικδν τοΰ Παρθενώνας σύστημα μεθ’ όλων 
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αύτού τών μορφών, των επί των αετωμάτων, των μετοπών 
καί της ζωοφόρου, τών οποίων τά πολυάριθμα λείψανα παρέ- 
χουσιν ήμϊν σαφεστάτην ιδέαν του πνεύματος καί της εποχής 
τής περιόδου ταύτης, και αν ακόμη ύποθέσωμεν, δ'τι εις την 
τεχνικήν έκτέλεσίν των ή χειρ του έξόχου τεχνίτου κατά μέ­
ρος μόνον εΐργάσθη* κυρίως δμως αποδίδεται αύτώ ως ΐδιόν 
του εργον τά έν Παρθενώνι χρυσελεφάντινον τής Άθηνάς ά­
γαλμα.

’Ενταύθα νομίζομεν οτι κεΐται έν οίκείω τόπω βραχεία άνα- 
κεφαλαίωσις τών προτέρων καλλιτεχνικών περιόδων του βίου του.

Είς την πρώτην έπ'ι τού Κίμωνος περίοδον εΐδομεν τον Φ. 
εργαζόμενον δλως ύπο τό πνεύμα τής τού Κίμωνος πολιτικής, 
δηλαδή είς έργα διαιωνίζοντα τάς κατά τών Περσών νίκας' είς 
δέ την δευτέραν ε’ίδομεν, οτι διά τής προς τάν Περικλέα στε­
νής σχέσεώς του προσέλαβεν υψηλήν θέσιν καί άπέβη τά κυριώ- 
τερον ό'ργανον πασών τών έπιχειρήσεων. Νύν δέ έν τή τρίτφ 
περιόδω τού καλλιτεχνικού του βίου βλέπομεν, δ'τι ή τέχνη 
δεν εξυπηρετεί μόνον τά ένδοξον παρελθόν. Νύν πρόκειται περί 
τού μέλλοντος, περί τής ιδέας δηλ. τής αττικής πολιτείας, 
όπως έφαντάζετο καί ήθελεν αύτήν ό Περικλής, πράς ένσώμα- 
τον παράστασιν τής οποίας προσεκλήθη ή τέχνη. Ούτω λοιπάν 
κατά ταύτην πρά πάντων τήν περίοδον αναπτύσσεται έν τώ 
Φειδία τέχνη ιδιαζόντως αττική', ή'τις άνέδραμεν είς ύψος μέ- 
γα καί δυσέφικτον, τή άφθόνω συνδρομή όλων τών πνευματι­
κών καί ύλικών μέσων, τά όποια δαψιλώς παρείχαν οί χρόνοι 
ούτοι. Καί δμως είχεν έπιφυλαχθή είς τον μέγαν τεχνίτην ύ- 
ψηλότερον έτι μεγαλούργημα διά το ύπολειπόμενον τού βίου 
του στάδιον, ή παράστασις δηλαδή τού ’Ολυμπίου Διάς έν δλτ) 
αύτού τή δυνάμει καί λαμπρότητι, εν ύπά τήν αύτήν έννοιαν 
'ΕΛΛηνικόν ιόαηκόκ^ όπως ή Άθηνά εν ^Αττικδκ Idarixbr 
ήτο.

Ούτω λοιπάν δυνάμεθα τήν τρίτην ταύτην περίοδον νά θεω- 
ρήσωμεν ως τήν τελευταίαν καί ύψίστην μεταρσίωσιν τής καλ­
λιτεχνικής τού Φ. ένεργείας, άπά τής παρθένου κόρης είς τάν 



— 16 —

5ΟΧύ[Λ7Γΐον πατέρα, από της αττικής εις την γενικήν, εθνικήν 
Θεότητα. Ό Φ. προώριστο ύπό του θεού νά παραστήστι τό πρό­
τυπον αυτού, τό όποιον δι’ άπασαν την Ελλάδα και δι’ ά­
παντα τόν άρχαΐον κόσμον ήτο τό ύψιστον λατρείας καί άφο- 
σιώσεως υποκείμενον, ήτο δηλαδή ό θεός εκείνος περί δν συνερ­
χόμενοι άνά πάσαν ολυμπιάδα οί εύγενέστατοι των Ελλή­
νων ήγωνίζοντο υπέρ των μεγίστων τιμητικών βραβείων, καί 
έν στενή προς άλλήλους θρησκευτική καί κοινωνική συναλλαγή 
ή'ρχοντο έκάστοτε είς συνείδησιν τού παρελθόντος και έοωτί- 
ζοντο περί τού μέλλοντος.

Πόσον στενή υπήρξε κατά την τελευταίαν ταύτην περίοδον 
ή προσωπική σχέσις μεταξύ Φ. καί Περικλεούς, πόσον συχνά 
ιδία ό πολιτικός άνήρ τόν καλλιτέχνην είς τό έργαστήριόν του 
έπεσκέπτετο, ϊνα ιδη τάς προόδους των ύπό την έπιστασίαν 
τού φίλου του έκτελουμένων έ'ργων, άποδεικνύουσιν αί κακαί 
φήμαι αί διαδοθεΐσαι έκ τού πρός τόν Φειδίαν φθόνου, αίτινες 
καί εύχάριστον τροφήν παρέσχον πολλάκις είς τήν κωμωδίαν.

Περαίνων ενταύθα τόν περί τού βίου καί των έργων τού Φ. 
λόγον, δεν κρίνω άπρόσφορον νά θίξω καί τό πολύκροτον ζήτη­
μα τής δίκης του, καί τού χρόνου καθ’ δν έγένετο αύτη. Κα­
τά τίνα μαρτυρίαν τού Φιλοχόρου1) ό Φ. είχε μεταβή είς *Ή- 
λιδα πρός έξεργασίαν τού πανελληνίου αγάλματος τού Διός, 
καταδικασθείς δήθεν είς φυγήν κάτά τήν δίκην ταύτην, καί 
εξόριστος ών έξ Αθηνών' αλλά τούτο δεν είνε πιθανόν.

Πραγματική καί αληθής αιτία, δι’ ήν δ Φ. μετέβη έπί τού- 
τω είς τήν ’Ήλιδα, ούδεμία άλλη ήτο, ή ότι από πολλού ή'δη 
ό Φ. ώνομάζετο καί ήτο δ πρώτιστος τής Ελλάδος καλλιτέ­
χνης. Είς μόνον δέ τοιουτον άνδρα έδύναντο οί Ήλεϊοι νά έμπι- 
στευθώσιν ούτω σπουδαΐον έργον. Έν *Ηλιδι ό Φ. έμφανίζεται 
περιστοιχούμενος ύπό τών καλλιτέρων του μαθητών καί εχων 
είς τήν διάθεσίν του αφθονότατα μέσα έμπιστευθέντα αύτώ 
παρά τών Ήλείων πρός κατασκευήν τού αγάλματος. Ούχί μα-.

(!) Σχολ. Άμστοφ. έν Εί?ψϊ| στ. 605. 
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κράν δέ τοΰ ναού έγκάτεστάθη έν έργαστηρίω οίκοδομηθέντι 
ιδία. δι’ αύτόν, το όποιον καί εις τούς μετέπειτα χρόνους έδει- 
κνύετο τοϊς περιηγουμένοις ώς μνημεϊον τού ενδόξου γεγονότος, 
τής έν ’Ήλιδι διατριβής του. Προσέτι, δ,τι δεν επετράπη αύ· 
τω εν Άθήναις, νά έγχαράξη δηλαδή τό όνομά του έπι τοΰ 
έργου του, έπέτρεψαν αύτω οί Ήλεΐοι. Έπι του βάθρου τοΰ Διός 
άνεγινώσκοντό α’ί λέξεις «Φειδίας Χαξψίδου υιός 'Αθηναίος 
y? έποίησεν^· ’Έπειτα οί Ήλεΐοι προσεπάθουν νά άποκτήσωσι 
παρά του Φ. καί τών μαθητών αύτοΰ αγάλματα καί δι’ά'λ- 
λους ναούς των, είς δέ τούς απογόνους τοΰ Φ. άνετέθη διά παν­
τός ώς τιμητικόν αξίωμα τό έργον-τών φαιδ ρυντωτ, τών φρον- 
τιζόντων δηλονότι περί τής διατηρήσεως καί καθάρσεως τοΰ 
αγάλματος τοΰ ύψίστου θεοΰ. Ήτο δυνατόν νά συμβώσι πάντα 
ταΰτα, άν. πράγματι δ Φ. ήλθεν είς την Ήλιδα εξόριστος, κα- 
ταδικασθείς ύπό τών Αθηναίων ώς ύπεξαιρέσας τον χρυσόν έκ 
τών δρακόντων’ τής χρυσελεφάντινης ?Αθηνάς ·, Άλλ’ έκτος τών 
μνημονευθέντων-σπουδαίων λόγων, έχομεν έπι πλέον μαρτυρίαν 
ασφαλής οτι· ή πολύκροτος αύτη δίκη έγένετο επί άρχοντος Πυ- 
θοδωρου, ήτοί μετά την έξ Ηλείας έπιστροφήν του. Επέσπευσε 
δέ πιθανότατα τήν έπιστροφήν του δ Φ., διότι έπλησίαζεν ή 
προθεσμία, καθ’ήν ό Περικλής έμελλε νά δώσγ) εύθύνας περί ό­
λων τών ύπό τήν επιστασίαν -του έκτελεσθέντων έργων, έν οίς 
συμπεριελαμβάνοντό καί τά ύπό τοΰ Φ. έξεργασθέντα, ίδια δέ 
τό χρΟσελεφάντινον’ τής Παλλάδος άγαλμα, -τήν κατασκευήν 
τοΰ δπόίου δ Φ.-διά συμβολαίου είχεν ανάδεχθή»

’Μετά τήν έίς Αθήνας λοιπόν έπάνοδόν του ταύτην είσήχθη 
είς δίκην. Ή δέ αίτία τής δίκης τοΰ μεγάλου καλλιτέχνου πρέ­
πει νά άναζητηθή όχι είς κατάχρησιν, οΐα ή διαθρυληθεΐσα, 
αλλά κυριώτερον είς πολιτικούς λόγους λανθάνόντας έντός τών 
χρόνων τούτων. Ή υπεροχή καί ή δόξα τοΰ μεγάλου Περικλεούς 
ήτο άκύμη ίκανώς ίσ-χϋρά, ώστε νά διατηρήται έ'τι· αδιά­
σειστος είς τό ύπέρτατον έν τή πολιτεία αξίωμα, άλλ’ εΐχεν 
ήδη σχηματισθή μεταξύ τών δημοκρατικών, τούς όποιους ό Πε­
ρικλής περιεποιεΐτο, κόμμα αντίπαλον, είς τό όποιον ή δόξα καί 
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τδ κύρος αύτού ουδόλως ήσαν αρεστά. Τδ αντίπαλον τούΐο κόμ­
μα, θέλον νά καταβάλη αύτδν καί νά δοκιμάση τί ό δήμος 
έφρόνει περί αύτοϋ, έπειράθη ούχί μέν αμέσως αύτδν τδν ίδιον* 
αλλά τούς στενώς μετ’ αύτοΰ συνδεδεμένους φίλους νά προσβά- 
λη καί άπ’ αύτού νά άποσπάση’ λοιπόν κατεδιώχθη καί ό Φ. 
και ό ’Αναξαγόρας, οί έκπροσωπούντες δηλαδη την τέχνην καί 
την επιστήμην της έποχής, έπειτα δέ καί ή ’Ασπασία ή άπο-1 
λαύουσα της στενής τού Περικλεούς σχέσεως.

(1) Πλουτ/ρχ. Περικλ. 31.

Ή έπίθεσις αυτή τών αντιπάλων του παρεκίνησε τδν Περί- 
κλέα, άν πρέπει νά δώσωμεν πίστιν είς την παράδοσιν και είς 
την σύγχρονον κωμωδίαν, νά επίσπευση την έναρξιν τού Πελο- 
ποννησιακού πολέμου, τδν όποιον μέχρι της εποχής εκείνης 
άνέστελλεν, έλπίζων δ'τι δι’ αύτού ήθελε δώσει άλλην διεύθυν- 
σιν είς την σφοδράν κατ’ αύτού εσωτερικήν άντίδρασιν.

Ό Φ. είχε νά ύποστη δύο δίκας, την μέν έπι καταχρησει, 
καθ’ ην, ώς έμνησθημεν, ένηχθη επί ύπεξαιρέσει τού χρυσού τού 
αγάλματος, άφ’ ·ής δ'μως άπηλλάγη άποδείξας, ώς γνωστόν, 
την παντελή αύτού αθωότητα διά της σταθμησεως τού περι­
αιρετού πολυτίμου μετάλλου, την δέ έπι άσεβεία ώς έντυπώ- 
σας την μορφήν αύτού καί τού φίλου του Περικλέους επί της 
άσπίδος, καί βεβηλώσας ουτω τά θεία. Είς την δευτέραν ταύ- 
την δίκην κατέφυγον, ώς γνωστόν, οί αδιάλλακτοι εχθροί τού 
Περικλέους καί τού Φειδίου, αφού άπέτυχον τού κακοβούλου 
αυτών σκοπού κατά την πρώτην. 'Η διεξαγωγή καί ή λυπηρά 
έκβασις της εχθρικής καταδρομής ταύτης είνε γνωστά. Ό Φ. 
άπαχθεις είς τδ δεσμωτηριον έτελεύτησεν έκεΐ νοσησας, η, ώς 
άλλοι λέγουσι, διά δηλητηρίου, τδ όποιον παρεσκεύασαν οί 
έχθροί έπι διαβολη τού Περικλέους1).

Καί ηδη μεταβαίνω είς τδ κύριον μέρος τού λόγου, έν ώ 
Θέλω προσπαθήσει νά υποτυπώσω δι’ ολίγων πώς ό Φ. διε- 
πλάσθη έξοχος τεχνίτης, ποΐαι είνε αί κύριαι τεχνικαί
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Ιδιότητες αύτού, ποια ή εργασία του καί ποίαν επιρροήν έζή- 
σκησεν έν γένει έπί της τέχνης.

*Ως διδάσκαλος του Φ. άναφέρεται ιδία δ περιώνυμος ές 
’Άργους τεχνίτης Αγελάδας, αύτός ούτος, ού τον υιόν ’Αργεί-, 
άδαν ώς ομότεχνον άνέγνωσαν επί τίνος επιγραφής άποκαλυ- 
φθείσης νεωστί κατά τάς έν ’Ολυμπία άνασκαφάς1). Τούτου 
του ’Αγελάδα ό βίος είνε έξ αντιφάσεων τινων της παραδό- 
σεως συγκεχυμένος’ άλλως δέ καί ημών εργον δεν εινε εν­
ταύθα επί τού παρόντος νά ένδιατρίψωμεν εις τά κατ’ αύτόν. 
Τοσούτον μόνον πρέπει νά άναφέρωμεν, δτι γνωστός ήδη ών έξ 
άλλων έργων ήλθεν είς τάς ’Αθήνας καί είργάσθη επί τινα χρό­
νον, οπότε αί Άθήναι διά των ενεργειών τού Θεμιστοκλέους καί 
μάλιστα τού Κίμωνος ειχον αρχίσει, ώς εϊδομεν, νά άποβαίνω- 
σι κέντρον της βιομηχανίας καί τής καλλιτεχνίας, 'Ομοίως περί 
τών έργων τού ένδοξου διδασκάλου, τών τε ενταύθα καί τών 
πολλαχού άλλοθι τής Ελλάδος, ούδένα ποιούμεθα λόγον. Κατά 
τήν έν Άθήναις διατριβήν του ταύτην έλαβε, φαίνεται, αφορμήν 
νά γνωρίστ) καί νά θαυμάση τον έπιφανή τεχνίτην μεταξύ πολ­
λών άλλων καί ό Φειδίας νέος έτι ών. Εις τήν έπιρροήν δέ αύτού 
ίσως πρέπει νά άποδώσωμεν, δτι ό Φ. παραιτηθείς τής ζωγρα­
φικής, εις ήν είχεν ήδη κατά τον Πλίνιον έπιδοθή2), έτράπη 
είς τήν άγαλματοποιΐαν. Ώς δεύτερος δέ διδάσκαλος τού Φ. 
μνημονεύεται ό Ήγίας ή Ήγησίας ό ’Αθηναίος, δστις διά τούτο 
καί οίκειότατος πρός τον Φ. διετέλεσε.

(1) Ίδε Ε. Curtius έν Archaolog. Zeitung. 1876, σελ 47.
(2) Plin. Η. Ν. XXXV, 8. ΰ4.

Καλλιτέχνης όμως ως ο Φ. δεν διδάσκεται μόνον παρά τών 
πλησίον αυτώ διδασκάλων, αλλα καί παρά παντός συγγρόνου 
καί από παντός έργου, τδ όποιον ήδύνατο νά ίδτ). Έκ τούτου 
δυνάμεθα .νά παραδεχθώμεν, δτι ό Φ. ούχί μόνον έν τή ιδία αυ­
τού πατρίδι αγάλματα καί αφορμήν πρός μόρφωσίν του έζήτει, 

2»
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αλλά καί έν πόλεσιν, έν αίς κατ’ εκείνην τήν εποχήν τά πλει- 
στα καί τά κάλλιστα έργα ήδύνατο νά ίδνι, ώς έν Αίγίνη, έν 
*Αργει, έν Σικυώνι, έν Δελφοΐς, έν ’Ολυμπία. σΙνα προσδιορίσω- 
μεν κάλλιον και έγγύτερον τά ιδιαίτερα αύτοΰ καλλιτεχνικά 
προτερήματα, ό λόγος φέρει τανύν •«μάς νά ίδωμεν έν μια δμμα- 
τος ριπή τά καλλιτεχνικά έργα της προφειδιακής έποχης, της 
δυναμένης καθόλου νά συγκριθή προς την άρχαιοτέραν Φλωρεν­
τινήν ζωγραφικήν σχολήν.

Έκ πρώτης δψεως παρίσταται ήμΐν ό ίδιάζων χαρακτήρ της 
καλλιτεχνικής έργασίας της έποχης, όποια μάς παρεδόθη, μά­
λιστα δέ είς τά αίγινητικά καί τά λοιπά σωζόμενα έτι έκ της 
περιόδου ταύτης πλαστικά έργα.

Περί τών έξόχων έργων της έποχης ταύτης καί της έργάσίας 
αυτών δυνάμεθα συλλήβδην νά ειπωμεν, δτι διεκρΐνοντο μάλλον 
διά τδ τραχύ καί τδ σκληρδκ αυτών η διά τήν χάρικ, την λε­
πτότητα και τδ ιραιόρόκ· Εκφραστικότατα ό Λουκιανός ονο­
μάζει τά έργα της έποχης ταύτης « άπεσγιγμέκα καί νευ­
ρώδη καί σκληρά και ακριβώς άποτεταμέκα ταΐς γραμμαΐς»1)» 
'Ο Κάλαμις καί ό προγενέστερός τι τού Φ. Μύρων φαίνονται δτι 
προσεγγίζόυσι μάλιστα είς την νέάν έποχην, ιδία δέ δ πρώτος 
φημίζεται διά τινά έργα, καί μάλιστα διά την Σωσάνδραν αυ­
τού, δτι εκτός της μεγάλης κομψότητας περί την τεχνικήν 
έκτέλεσιν διάκρίνεται διά τδ τερπνόν καί έπίχαρι2). Διονύσιος 
ό 'Αλικαρνασσεύς3) συγκρίνει τδ ρητορικόν τού Ίσοκράτους ύφος 
πρδς τδ πλαστικόν τού Πολυκλείτου καί τού Φειδίου κατά τδ 
σειικόκ καί μεγαλότεχκον καί ά&ωμάτικόκ, τδ δέ τού Λυσίου 
πρδς την τέχνην τού Καλάμιδος καί Καλλιμάχόυ κατά την λε­
πτότητα καί την χάρικ, ό δέ λεπτός καί έξάίρετος γνώστης'Λου­
κιανός εγκωμιάζει εν τή Σώσάνδρα του Καλάμιδος "τδ ε'υστα- 
λές καί κόσμιον τής αναβολής καί τδ σεμνόν καί λελήθδς μει-

(!) Λουκιανού 'Ρητόρων διδάσκαλος 9.
(2) Λουκιαν. Εικόνες 6.
(3; Διον, 'Αλικαρν. Περί Ίσοκράτους σελ. 542 έκδ. Rcisk·
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δίαμα. Ό Μύρων διακρίνεται ’ίσως έν τώ τεχνικώ μέρει περί τδ 
έπινοεΐν τοήμηροτέρας καί εύφυεστέρας θέσεις, περί το έκφράζειν 
σωματικήν ρώμην καί ιδία περί την εργασίαν τών ζώων* ή δύ- 
ναμίς δμως καί τδ αίσθημα τοΰ έκφράζειν πνευματικόν τι καί 
λεπτόν ήθος λείπει άπ’ αύτοΰ καθ’ ολοκληρίαν.

Έκ τούτων βλέπομεν, δ'τι είς την πρδ τοΰ Φ. τέχνην έπε- 
κράτει περιορισμός μάλλον ή έλευθερία, αλήθεια μάλλον ή ιδα­
νικόν, χαρίεσσα έκτέλεσις, άλλα μικρά μέταρσις. ’ίδια δμως έλ- 
λείπει άπδ τής τέχνης τής εποχής έκείνης ή λεπτή αίσθησιζ είς 
τδ παριστάνειν τδ ήθος, και αί ιδιότητες έκεϊναι, άς έκφράζουσι 
τό τε πρόσωπον καί ή τοΰ σώματος στάσις καί κίνησις έν τή 
πνευματική έξεγέρσει. Λέγεται μέν οτι ό ζωγράφος Πολύγνω­
τος έκαμεν αρχήν τινα πρδς τοΰτο, άλλα τδ ήθος τών μορφών 
του έξεδηλώθη μάλλον έν τή άξιοπρεπεΐ καί μεμετρημέντ) στά- 
.σει ή έν τή έλευθέρα καί πνευματική τοΰ ή'θους έκφράσει.

, Και τοσαΰτα μέν περί τών κατά παράδοσιν ήμΐν εγνωσμέ­
νων έκ τής έποχής εκείνης, άλλά καί έκ τής έξ αύτοψίας άντι- 
λήψεως, ήν παρέχουσιν ήμΐν έργα σωθέντα τής περιόδου ταύ- 
,της, άρυόμεθα τήν έπαλήθευσιν τών παραδεδομένων. Ή έργα- 
σίρι, φέρ’ είπξϊν, τών Αίγιναίων άγαλμάτων μεσάζει μεταξύ 
τέχνης ,όριζομένης έ'νθεν μέν ύπδ τής συνθήκης, ένθεν δέ ύπδ 
τής ιερατικής συνήθειας και τέχνης, ή'τις άπελευθερωθεϊσα 

·έξεΰρ$ τδ ιδανικόν και έδιδάχθη νά δίδτ) πλείονα σημασίαν είς 
τήν άληθή παράστασιν τής σωματικής μορφής. Τά μέλη εΐνε 

,έν μέρει έξειργασμένα μετά πολλής χάριτος καί ζωηρότητος, 
πρδ πάντων δέ μετά θαυμαστής άληθείας τής φύσεως’ τά χα­

ρακτηριστικά όμως τών προσώπων εϊνε άκόμη έκπεφρασμένα 
. κατά τον . πάλαι παραδεδομένον συνήθη τρόπον, άνευ προσπά­
θειας τοΰ νά ύποδειχθή ή ήλικία, τδ γένος, ή καταγωγή, τό ή­
θος’ ώστεςάπασαι,αί μορφαί, θεοί καί ήρωες, ’Ασιανοί καί "Ελ- 

.\λήν§ς φαίνονται πραγματικώς ώς μέλη μιάς καί τής αύτής οι­
κογένειας, ώς άδελφρΐ καί άδελφαί. Έν τούτοις δμως τά πρό- 

•.σωιτα. ταΰτα μέ τδ τετεχνημένον αυτών μειδίαμα, μέ τήν εκ­
φραστικήν αυτών ούτως είπεϊν εύπροσηγορίαυ, ή'τις εινε τρόπον 
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τινά τδ σπέρμα της μελλούσης εξαίρετου χάριτος καί γλυκύτα­
τος, έχουσιν ήδη χάριν τινά καί λεπτότητα γνησίαν ελληνικήν, 
η'τις έδεϊτο ύψηλοτέρου δαίμονας, εποχής πλήρους έμπνεύσεως, 
καί μεγάλου τεχνίτου, οίος ό Φ., ϊνα φθάστι είς τήν έντέλειάν 
της. Ή στάσις έν γένει τών αγαλμάτων τούτων εινε ακόμη 
άκαμπτος, ιδία δέ περίεργος ή της κυριωτέρας μορφής του συμ­
πλέγματος, ή της Παλλάδας.

Κινήσεις τινές εινε έν τούτοις πλήρεις ένεργείας καί αρκετά 
τολμηραι* είνε, ούτως είπεϊν, ή μεταβαλλομένη χρυσαλλίς, ή- 
τις άναπτύσσει τάς πτέρυγας αύτης εύθύς άμα άποδυομένη του 
περικαλύμματός της και είνε έτοίμη νά πετασθή ύπδ τά 
φώς τού ήλιου επί τά άνθη. Δύο στοιχεία έ'λειπον έκ τής 
τέχνης ταύτης, επιστήμη κατά τά τεχνικόν μέρος καί ιδανική 
έλευθερία κατά την εργασίαν. Ό Φειδίας, μάλλον δέ ό Φειδίας 
και ή εποχή τού Περικλέαυς, παρέσχον είς την τέχνην άμφότερα.

Διότι ίδιον τών μεγαλοφυών άνδρών είνε οτι εμφανίζονται 
παρεσκευασμένοι οχι μόνον μέ νέας πρωτοτύπους ιδέας, άλ- 
λ’ οτι εύρίσκουσι και καιρούς προσφόρους και μέσα προσφυή είς 
έπίλυσιν του έκάστοτε μεγάλου προβλήματος, διά τά όποιον 
είνε έπηγγελμένοι παρά τής Προνοίας, ζαί του οποίου ή εύτυ- 
χής λύσις επιφέρει τάς μεγάλας έν τώ κόσμω έπι τά βέλτιον 
τροπάς. Ό Φ. ανήκει είς την εποχήν του Περικλέους όσον και ή 
έποχή του Περικλεούς είς τον Φειδίαν. Πόσον άρά γε ό Φ. οφεί­
λει είς την στενήν σχέσιν τοϋ μεγάλου πολιτικού άνδρός, ώς 
καί είς τήν σχέσιν τών φίλων τού Περικλέους, ιδίως δέ είς τήν 
τοϋ Άναξαγόρου, τοϋ συντελέσαντος νά άναπτυχθή έν Άθήναις 
πνεύμα έπιστημονικόν, ελεύθερον προλήψεων, και νά προαχθώ- 
σιν αί πρακτικαί μαθηματικαί έπιστήμαι, μηχανική, οπτι­
κή καί τά παρόμοια j Αλλά πόσον πάλιν άφ’ ετέρου ώφειλεν δ 
Περικλής είς τδν Φ., ό'στις ήδυνήθη νά έξεύρ-ρ τάς εύκαιρους 
περιστάσεις και τάς καταλλήλους μορφάς καί συνδυασμούς, ϊνα 
πραγματοποιήση τά σχέδια τοϋ ΓΙεριχ.λέους, ϊνα τούς ναούς, τούς 
όποιους ό Περικλής έν διανοία είχε, παραγάγη είς τδ είναι, ϊνα 
τά διάφορα αύτών μέρη κοσμήσγ) μέ μορφάς έξαγγελλούσας καί 
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πόρρωθεν τδ πνεύμα της έν τώ ναώ λατρευομένης θεότητος, 
ίνα έν τώ σηζώ τού’ναού ακόμη τοιαύτας στήσν) εικόνας, έν αίς 
ό άνθρωπος άπεθαύμαζεν έν πλήρει λαμπρότητι καί μεγαλο­
πρεπείς παν δ,τι υψηλόν και μέγα περί του Θεού έφαντάσθη 
ποτέ;

Ή έποχή έκείνη ήτο έποχή σπανία, ήτο έποχή έξ εκείνων 
τάς οποίας ή θεία πρόνοια άπδ καιρού είς καιρόν πέμπει είς τά 
έθνη, ινα δώση είς πάντα τά είδη της ανθρώπινης άναπτύξεως 
όμοίαν ώθησιν, ίνα την βραδέως προχωρούσαν βελτίωσιν τής 
ανθρωπότητας έξακοντίσνι, ούτως είπεϊν, δι’ έκτάκτου ορμής, διά 
της μεγαλοφυ’ί'ας, πρδς τά πρόσω, δεικνύουσα είς τδν κόσμον, 
διά τού φωτός μιας αστραπής νέα μέσα και νέας ιδέας.

Παρελθόν μέγα, ένεστώς ένεργόν, τιμή, εμπιστοσύνη μάλλον ή 
φόβος έν τοΐς άστοΐς καί ξένοις, αφθονότατα μέσα, συρροή μεγα­
λοφυών άνδρών, πολιτικών, φιλοσόφων, καλλιτεχνών, ποιητών, 
πάντα ταύτα συνεκεντρούντο τότε έν Άθήναις, έν αίς ό Φ. ω­
ρίμασε και ένήργησε. Καί ή λατρεία κατά τήν έποχήν έ κείνην 
άπέβαινεν όσημέραι λαμπροτέρα και πανηγυρικωτέρα. Τά χο­
ρικά άσματα και αί ωδαί τού Πινδάρου, αί τραγωδίαι τού Αι­
σχύλου καί τού Σοφοκλέους, ή εύγενής ά'μιλλα τών πλουσίων 
χορηγών διά τήν έπί τής σκηνής παράστασιν τοιούτων συνθέ­
σεων, πάντα ταύτα συνεβάλλοντο ούχί μικρόν είς τήν άνάπτυ- 
ξιν τής τέχνης εκείνης, διότι καί έν ταΐς μεγάλαις έποχαίς τής 
Ελλάδος, ώς έν συμπάση αύτής τή ιστορία, τέχνη καί ποίησις 
έβάδισαν πάντοτε παραλλήλως.

Καί ή θρησκεία ήτο ακόμη αλήθεια* έπίστευον ακόμη είς 
τούς θεούς καί εις τάς ίεράς των παραδόσεις, ούχί μέν πλέον 
μέ τήν απλότητα τής παρελθούσης γενεάς, αλλά διά τούτο 
μάλιστα μετά πλειοτέρας έτι σπουδαιότητος καί ακρίβειας* ή 
δέ σοφιστική καί ή φιλοσοφία δεν ήσαν ακόμη είς φανεράν άντί- 
φασιν πρδς τήν τού λαού δόξαν, ή τούλάχιστον ή άντιδοξία 
αύτη ήσκεϊτο έν στενωτέροις κύκλοις καί ήτο περίωρισμένη έν 
ταϊς σχολαΐς. Τοιαύτης διδασκαλίας καί τοιούτων καιρών (τ-υ^· 
χεν ό^Φειδίας.
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’Αλλά καί ή τέχνη καθ’ άπαντας τούς πολυσχιδείς αυτής 
κλάδους, ή τε βάναυσος καί ή καλή, είχεν ήδη προκαταρτισθή^ 
άναπτυχθεΐσα τεραστίως κατά τούς μετά τά Μηδικά χρόνους 
έν τή θερμότητι ο^ύ βιομηχανικού και τού καλλιτεχνικού” δια­
γωνισμού, έν τω πρωτίστω της Ελλάδος έμπορικώ, βιομηχα­
νικό καί τεχνικώ κέντρω, ταις Άθήναις. Ή κατεργασία καί ή 
λεπτουργία* πάσης ύλης καί παντός μετάλλου έχει ήδη προα- 
χθή έπί τοσουτον, ώστε είνε έτοιμος νά ύπουργηση προσηκόν- 
τως τω εύγενεΐ της τέχνης ήγεμόνι, τή εικαστική καί προ 
πάντων τη πλαστική. 'Τπεδηλώσαμεν δέ ολίγον τι καί ανωτέρω 
όποία ήτο η πολλαπλή τέχνη της εποχής.

Έν χρόνοις ούτω πολυτέχνοις καί οΰτω προοδευτικούς διά­
νοια ούτω μεγάλη καί φιλομαθής, ώς ή τού Φειδίού, έπεξέ- 
τεινε τάς σπουδάς αυτού έπί πάντας τούς κλάδους της τότε 
τέχνης καί ητο ησκημένος περί πάντα τά είδη τών εικαστικών 
τεχνών, μολονότι δεν άνέπτυξεν είς πάντα ταύτα την αυτήν 
δραστηριότητα καί ενέργειαν.

’ifiicc ήσχολήθη ό Φ. είς την χαΛκοπΛαστ ικην καί τήν το- 
ρευτικήν. Αύτό τό πρώτον μέγα εργον τού Φ. έν τή χαλκο­
πλαστική, ό έπί τής Άκροπόλεως κολοσσός τής προμάχου ’Α­
θήνας, προϋποθέτει έντελή τής τέχνης εγκράτειαν. Κατά τάς 
μαρτυρίας δέ τών παλαιών έγνώριζεν ό Φ. τόσον έξαίρετα τήν 
σύγκρασιν καί μίξιν τού χαλκού, ώστε κατώρθονε νά δίδη είς 
τά έργα του φυσικόν σχεδόν χρώμα1), πρό πάντων ό'μως άρι- 
στος ήν ό Φ. είς τήν τορευτική)·, τουτέςίν είς τήν διά σφυρηλασίας 
καί γλυφής εξεργασίαν μετάλλινων πετάλων, καί είς τήν ταύτη 
παρεμφερή, τήν διά χρυσού καί έλέφαντος έξεργασίαν, κατά 
τήν χρείαν καί τήν άπαίτησιν τών χρυσελεφάντινων αγαλμά­
των τών χρόνων εκείνων. Ή τορευτική αύτη ύπό είδικωτέραν 
έννρίανήτοό κύριος ,τού Φ. κλάδος, είς τον όποιον καί τήν 
ιδρυσίν αύτής ,απέδιδον, ώσπερ είς τον Πολύκλειτον τήν τελειο- 
ποίησίν,της’ .διότι,,ώς,.γνωστόν, ολίγα μόνον έργα τού Φ. έκ

(1) Ίμέριος έν Λόγ. 21, 4,
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(χαρμάνου άναφέρονται, και μεταξύ των άλλων ή εν Πλαταιαίς 
άκρόλιθος Παλλάς, τά: όποια φημίζονται υπό των παλαιών ως 
έργα έξαιρέτου καλλονής και χάριτος.. Οί μαθτιταΐ. του Φ. 
Αλκαμένης και Άγοράκριτος έπεδόθησαν μάλλον είς .τήν εξερ­
γασίαν του μαρμάρου. Ή τελειοποίησις όμως και εντέλεια των 
έκ μαρμάρου έργων, καί ιδίως των έκ Παρίου, έπεφυλάχθη είς 
τά νεώτερον αττικόν, έργα,στήριον τοϋ .Σκόπα καί Πραξιτέλους. 
Έκ των μαθητών.του Φ. μάλιστα ό Κωλώτης καί ό Θεόπομ­
πος, οίτινες έπεδόθησαν μάλλον είς την τορευτικήν, έξειργά- 
σθησαν πολλά τοιούτου είδους έργα κατά πρότυπον πάντοτε 
την Άθηνάν καί τόν Δία του Φειδίου. Τά γλυπτά επί τής άσπί- 
δος έργα της θαυμασίας τορευτικης δεξιότητος τοϋ Φ. έθαυμά- 
ζοντο ως μοναδικά είς τό είδός των.

Ακόμη άλλο μέρος εργασίας, είς τό όποιον έδεικνύετο ή τοι- 
αύτη δεξιότης του, εΐνε τά μικροτεχνη'ματα,διακρινόμενα διά 
τε τήν κομψότητα, διά τό έπίχαρι καί την αληθή τής φύ,σεως 
άπομίμησιν, ,τά όποια κατά την εϋστοχον ρήσιν.τοϋ Ίουλια- 
νοΰ αεί καί τη φύσει κεχάΛκωτα,ι, τη τύχτη. εμψύχφται»1),. 
Είς τά. μικροτεχνήματα ταΰτα ανακαλύπτεται ούχ ήττον η 
είς τά μεγάλα έργα ή έξοχος αύτοϋ τεχνική ίκανότης. ,

(4) Έπις·. ή. σελ. 377 Α'. £κδ. Spanh.
(2) Λουκιαν. Έρμότιμ. 54. . » .

Εννοείται οτι είς ολα ταυτα ή μεγίστη τοϋ. Φ. .αξία, συνί- 
στατο$ πλήν .τής ιδίας τορευτικης εργασίας,?είς τό δαιμάνιον 
στοιχεΐον, τό όποιον, αύτός τόσον τελεσφόρως εί^ήγαγεν. ή. ,έτε- 
λεσιούργησεν έν τνί καλλιτεχνία, είς τόν σύνδεσμον τής-.επισπή? 
μης μετά τής τέχνης, σύστημα, βασιζόμενον επί τής συμμε·^ 
τρίας καί. τής προοπτικής. Είς τοιοϋτον τεχνίτην προσήκε τώ 
δντι καί τό λόγιον έζ ονυχος τονΛέοντα^ διότι , άπό τον , Φει­
δίου έχει τήν αρχήν του τό απόφθεγμα τοϋτο* 2), ('τό? όποιον 
έννοητέον πρώτον υπό τήν καλλιτεχνικήν αύτοΰ έννοιαν, περί 
τεχνίτου δηλ. οστις έκ τών διδομένων άναλογιών μέλους: τίνος 
γνωρίζει νά κατασκευάσ-ρ καί συναρμόσ-ρ, καί γνωρίζει πώς είνε 
κατέσκευασμένον ή συνηρμοσμένον τό ολον τοϋ σώματος;.-Το 
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αύτά δέ έξάγςται καί έκ του οτι ό Φ. τάς άναλογίας τού ’Ο­
λυμπίου Διάς ύπελόγισε κατ’ άρχάς όπτικάς ώς πράς τούς θεα­
τά; καί ώς προς τήν έν τώ χώρω διάθεσιν τού ναού, έν τώ όποίω 
έστάθη, οθεν δή καί κατόρθωσε νά παραγάγη έντύπωσιν πλη­
ρέστατης συμμετρίας καί νά φαίνηται πολύ ωραιότερος παρ’ ο,τι 
πραγματικός ήτο. Τούτο προσέτι έπιμαρτυρεΐ καί τά περί τού 
μαθητού αύτού Άλκαμένους ανέκδοτον, οστις διαγωνισθείς πράς 
τάν διδάσκαλόν του ήττήθη, διότι δεν ύπελόγισε τάς αναλο­
γίας της άποστάσεως καί τού ύψους, είς δ ή είκών έμελλε νά 
σταθτί.

Διά τού στοιχείου τούτου καί τού ιδιαιτέρου αύτού τεχνικού 
προτερήματος, της έξόχου άντιλήψεως καί αίσθήσεως, κατωρθώ- 
θη ύπ’ αύτού θαυμασίως αληθής ή μίμησις της φύσεως, καθ’ ά 
δεικνύουσιν ήμΐν άποχρώντως τά λείψανα τών γλυπτών τού 
Παρθενώνας έργων.

Ή άληθης αύτη της φύσεως μίμησις δέν εΐνε η έζητημένη 
έκείνη μίμησις τής άρχαιοτέρας τέχνης, άλλ’ είνε μίμησις έλευ- 
θέρα καί δαιμόνια, στηριζομένη μάλλον επί τής έλευθέρας καλ­
λιτεχνικής έμπνεύσεως ή επί τής περιωρισμένης μιμησεως τών 
μερικών τής φύσεως φαινομένων, είνε μίμησις ήτις, διορθούσα καί 
έξιδεάζουσα τήν πραγματικήν φύσιν, εξευγενίζεται καί ύψούται 
είς τά άκρον άωτον τής τελειότητας. "Απαντα τά τού Παρθε­
νώνας σωζόμενα γλυπτά έργα, μάλιστα δέ τά τών αετωμάτων, 
έκτος τής μεγάλης αυτών άπλότητος, τής ίδιαζούσης είς τά 
έργα τής έποχής εκείνης, έχουσι ζωηρότητα καί άποπνέουσι 
χάριν, τήν οποίαν δεν δύναταί τις αρκούντως νά θαυμάστι.

’Αλλά πλήν τής περί τήν έργασίαν δεξιότητας καί συμμε­
τρίας, έν ή ό Φ. φημίζεται διά τήν άληθεστάτην καί ούτως εί- 
πεΐν ομιλούσαν τής φύσεως μίμησιν, τούθ’ οπερ παρετηρεΐτο καί 
είς αύτάτά μικροτεχνήματά του, είς τούς Ιχθνς, τάς μείίσσας, 
τάς μυίας ούχ ήτταν ή είς τά μεγάλα έργα του. Ό Φ. είνε ό καλ­
λιτέχνης εκείνος —καί είς τούτο συνίσταται προ πάντων το με­
γαλείου καί ή δεινότης του —οστις ανέπτυξε καί έσυστημα- 
τοποίησεν είς τήν Ελληνικήν τέχνην τά ίδανικάν τών άγαλ- 
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μάτων τών θεών. Άλλα τΐ εινε τδ ίθανικ&ν τούτο ·, "Ινα περί- 
λάβωμεν τήν έννοιαν ταύτην, την τόσον δύσκολον καί τόσων 
■παρανοήσεων δεκτικήν, παρατηρητέον προ πάντων, δτι εύρι- 
σκόμεθα έντδς τών ορίων της Ελληνικής τέχνης καί δ'τι ταύτης 
άντικείμενον ήτο ή πλαστική παράστασις τών Ελληνικών θεών, 
οίτινες κατά τινα τρόπον ήσαν ιστορικά οντα, έ'χοντες ώρισμέ- 
νην μορφήν καί ώρισμένον σχήμα, ών ή μυθολογία μνημονεύει 
ώς προσώπων δρώντων καί ατομικήν έχόντων ύπαρξιν. Τήν δό­
ξαν ταύτην περί αύτών άνέπτυξεν ετι μάλλον τδ έπος, ή δέ 
τέχνη, δρμωμένη έκ τών αρχαίων τυπικών ειδώλων καί τών 
συμβόλθν αύτών, ειχεν ή'δη υπερνικήσει τδ άστρεπτον, ού­
τως είπεϊν, καί σκαιδν τής συμβολικής παραστάσεως, έστη 
όμως εις τυπικάς καί ώρισμένας μορφάς καί εις τδν ίδιάζοντα 
τρόπον τής παραστάσεως ένδς έκάστου τών θεών.

Έν τούτοις οί ποιηταί ηδον, τά ιερά έθιμα έδίδασκον, ή θρη­
σκεία έ'λεγεν, δτι ή ιδιαιτέρα πατρίς τού κόσμου τούτου τών 
θεών είνε δ ’Όλυμπος, ένθα οί θεοί έζων έν άφθάρτω κάλλει, έν 
αίωνία φαιδρότητι καί αίωνία ευδαιμονία. ’Αλλά περί τών θεών 
τούτων καί περί τού έν Όλύμπω μακαρίου αύτών βίου ό Ελ­
ληνικός λαδς ατελή μόνον έννοιαν ήδύνατο νά λάβη διά τής πα- 
ριστώσης εις τά βμματα τούς θεούς τέχνης εκείνης. Ή πλαστική 
τέχνη, ίνα έπαρκέση είς τήν άζίωσιν τού εύαισθητοτάτου καί φι- 
λοκαλωτάτου τών εθνών, έ'πρεπε νά υπερπήδηση τά κοινά όρια, 
νά μή άρύηται πλέον τά πρότυπα τών παραστάσεων της έκ 
τής ’παραδόσεως μόνον, αλλά, διά τής γοργής καί γονίμου φαν­
τασίας αυτής μετενεχθεϊσα είς τδν ’Ολύμπιαν έκεϊνον κόσμον 
τών θεών, νά γονιμοποίηση τάς καλλιτεχνικάς αύτής ιδέας καί 
νά καταβιβάση έκεΐθεν τάς εικόνας καί τδ σχήμα τών θεών, 
οίον ή'θελεν αύτδ τδ αίσθημα καί ή φαντασία τοΰ φιλοθέου 
Έλληνας τού ε'. αίώνος ύπερμεσούντος. Τούτο κατώρθωσεν ό Φ., 
δστις, άνελθών εις τδν ’Όλυμπον καί άπομαζάμεκος τά τών 
θεών εΐόη κατά Φιλόστρατον1), παρέστησεν αύτά διά τής τέ­

(1) Φιλόστρ. έν βίω Άπολλ. Τυχν. ς'. 19.
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χνης είς τά ομματα του ενθουσιώδους κοινού. Τούτο, ή σύλλη- 
ψις της ιδέας έκάστου τών θεών, μέ δλας τάς τελειότητας αύ- 
τών, οίας εύφάνταστος καί έξηυγενισμένος λαός, έντεθραμμένος 
τή καλλίστη καί γονιμωτάτη ποιητική θεολογία, ήδύνατο νά 
άξιώση, ή σύλληψις τοιαύτης ιδέας θεών καί η διά της τέχνης 
επιτυχέστατη παράστασις αύτών εινε τό ιδανικόν, 8 έμεγα- 
λούργησεν ό Φειδίας.

’Ίίδη αύτος ό φιλόκαλος Κικέρων ήρμήνευσεν ήμΐν τδ ιδα­
νικόν του Φ. έν τώ 'Ρήτορι αυτού') διά τών ολίγων εκεί­
νων, ειπών οτι « ότε ό Φ. . επΛ,αττεν εικόνα του Λιός ή τής 
’Αθήνας, δεν είχε πρό οφθαλμών Ιδιαίτερον υπόδειγμα, 
"° του όποιου προσεπάθει νά άποδώση τήν όμοιότητα, ά.Ι- 
ν.Γέν τω βάθει τής ψυχής αύτοΰ ένεφάΛευεν ό εντελής του ώ- 
»ραίου τύπος, πρός βν προσηΛόνων ασκαρδαμυκτί τά βΛέμ- 
»ματά rov, ώδήγει τήν τέχνην καί. τήν χεΐρά τουτ>. Δέν έπέ- 
δρα έπ” αύτοΰ δεδομένον τι εξωτερικόν, άλλ’ η εσωτερική 
α’ίσθησις τής ύψηλοτέρας εκείνης άντιλήψεως ήτο ή πηγή, έξ ής 
ήρύετο, τδ πρότυπον έξ ου άντέγραφεν, άπαραλλάκτως καθώς 
πας ά'λλος καλλιτέχνης έξ αισθητού προτύπου. Πρός τούτο α­
ναγκαία εινε πρωτότυπος εμπνευσίς και δύναμίς τοιαύτη τής 
ψυχής, ή'τιςνά άνυψόνη τδν δημιουργούντα τεχνίτην ύπεράνω τών 
συνηθειών και έξεων' τού ορατού κόσμου καί τής πείρας. Καί 
δ Φ. επλαττε τάς εικόνας τών θεών του ένθουσιών καί έπε- 
τύγχαν? περισσότερον κατασκευάζων θεών εικόνας ή ανθρώπων. 
Διά δέ τού ’Ολυμπίου του Διδς εδωσεν είς τήν πάτριον θρη­
σκείαν νέαν σημασίαν, άποβάς ούτω οχι μόνον τεχνίτης, δαι­
μόνιος, αλλά και θεολόγος μέγας κατά τδν κλάδον του, θεο­
λόγος ομοίως δεινός ως δ Αισχύλος έν τη τραγωδία καί δ Πίν­
δαρος έν τη λυρική ποιήσει. "Οτε δ Πάναινος ήρωτησεν αύτδν 
κατά ποιον υπόδειγμα διενοείτο νά πλάση τδν Δια; ακατά τδν 
ΐ'Ομηρον», είπεν* όπως αύτος παριστάνει’τδν Δία είς τούς δει­
νούς του στίχους ( Ίλιάδ. A, 52<S καί έφ.} '

(1) Cic. Orat. 2. 8. - . ... . ,,
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η και κυαν^σιν lit' οφρύσι νεΰσε Κρονίων· 
«μβρόοιαι δ* άρα χαΐται έπερρώσαντο ανακτος 
κράτος άπ’ άΟανάτοιο, μέγαν δ’ έλέλιξεν ’Όλυμπον.

Άλλα θά ύποβιβάσωμεν πολύ την υψηλήν τέχνην τού μεγά­
λου Φ., εάν παραδεχθώμεν ώς καθ’ ολοκληρίαν ειλικρινή την 
άπάντησιν αύτού ταύτην, εάν ύποτάξωμεν τήν έμπνευσίν του είς 
τούς αμίμητους τω οντι στίχους τού μεγάλου ποιητού καί ύπο­
τάξωμεν ούτω τήν εικαστικήν τού Φ. τέχνην ύπό τήν έπικήν 
τού Όμηρου ποίησιν. Ή άπάντησις τού Φ. και ή δίκαια τιμή τήν 
όποιαν προσένειμεν είς τούς στίχους εκείνους τού Όμηρου δει- 
κνύουσιν έναργέστερον τήν συγγένειαν δύο κλάδων ποιητικής 
παραγωγής, τής ποιήσεως δηλονότι και τής πλαστικής. Ό "Ο­
μηρος εΐχεν έκφράσει ήδη έν τοΐς στίχοις έκείνοις τήν πρότυπον 
εικόνα τού μεγάλου Διός, οτε ό Φ. έπεβάλετο νά παραστήση 
αύτήν συγκεκριμένως, αί δέ λέξεις τού ποιητού έβοήθησαν τήν 
ιδεώδη τού καλλιτέχνου σύλληψιν, καθόσον μόνον παρέσχον τό 
γενικόν σχήμα τής παραστάσεως, ήτις ύπό τον τύπον τούτον 
άπέβη έπειτα δημώδης. Άλλ’ ούδαμόθεν άλλοθεν ήδύνατο ό 
Φ. νά άρυσθή τήν έντελή παράστασιν τής ιδέας ταύτης και νά 
δώση, ούτως είπεΐν, είς αύτήν σάρκας και οστά ή έκ τής πη­
γής, έξ ής καί ό "Ομηρος ήρύσθη, δηλαδή έκ τού ύψηλοτέρου 
έκείνου πνευματικού κόσμου, δ'στις καθίσταται προσιτός διά τής 
πνευματικής μόνον έμπνεύσεως. Και ώς ορθότατα λέγει Δίων 
δ Χρυσόστομος1), ό Φ. «ήν άντίτεχνος καί ομότεχνος τω 
Όμήρω, ώς έκεϊνος δι’ ακοής έπεδείκνυεν, ούτος δι’ ό'ψεως έξη- 
γεΐτο τά θεία τοΐς πλείοσι καί άπειροτέροις θεαταΐς.»

(1) Δίων. Χρυσ. Λόγος ιβ'. σελ. 397. R.

Ύπό ποίαν δέ έννοιαν ό Ζεύς τού Φ., ή πρότυπος άύτη καί 
ανυπέρβλητος δι’ άπαντας τούς αιώνας είκών τού π’ατρός τών 
θεών καί άνδρών, νέα πρόοδος δι’ άπασαν τήν θρησκείαν τών 
Ελλήνων έθεωρεΐτο, τούτο μαρτυρεί ήμϊν ή ομόθυμος τού αρ­
χαίου κόσμου γνώμη. Την εικόνα ταύτην τού Διός βλέποντες 
ένόμιζον δ'τι βλέπουσι τδν θεόν αύτόν, καί ό σοβαρός δέ ακόμη 
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'Ρωμαίος δεν ήδύνατο νά μή συγκινηθή έκ της έντυπώσεως 
ταύτης* ο όέ ένθουσιών Έλλην έλεγεν, δτι ήρκει νά ίδη τις 
μόνον αύτόν, όπως έπιλάθηται παντός πένθους καί πάσης θλί- 
ψεως, η δτι τδ νά μη ίδτ] τις αύτόν κατά τόν βίον ήτο σχεδόν 
δυστυχία τοιαύτη, οποία ήτο νά τελευτήση τις αμύητος, η δτι 
δ Ζευς άπεκάλυψεν είς τούς ανθρώπους την στοργήν και αγά­
πην του καταστήσας ορατήν αύτοΐς την μορφήν του, και τά 
παρόμοια. Τοιοϋτον ήτο τό ιδανικόν παρά Φειδία καί τοιαύτην 
εις την θρησκείαν και την άρχαίαν καλλιτεχνίαν έπήγαγε 
τροπήν.

Τό υψηΛον είναι έτέρα ίδιότης του Φειδίου. Τό ύψηΛόν τούτο 
προήρχετο τό μέν έκ τού πνεύματος της εποχής, τό δέ έκ της 
ιδιαιτέρας τάσεως, ην ό Φ, έδωσε κατά την εφαρμογήν είς την 
τέχνην. 'Η άνάμνησις τών Περσικών πολέμων ένέπνευσεν είς 
την γενεάν εκείνην υψηλάς ιδέας* έν τούτοις δμως, ένώ ηρχισαν 
νά ένδίδωσιν είς τάς απαιτήσεις της νεωτέρας γενεάς, της γε­
νεάς της προόδου, δεν ειχον ακόμη άπορρίψτ) καθ’ ολοκληρίαν 
τά πατροπαράδοτα ήθη καί έθιμα, άλλ’ έκυμαίνοντο είσέτι 
μεταξύ τών παλαιών καί τών νέων ιδεών. Τό σεμνόν καί τό 
αξιωματικόν, δπερ, ώς ειδομεν, χαρακτηρίζει τά έργα του Φ., 
προσηκει ωσαύτως είς τούς λόγους καί τάς πράξεις τού Περι- 
κλέους, τόν αύτόν δέ τύπον φέρουσιν αί ίδέαι καί αί αντιλήψεις 
τών συγχρόνων φιλοσόφων καί ποιητών* διό δη καί ό Φ. ητο 
κατειλημμένος προ πάντων ύπό της λατρείας της εποχής του 
εκείνης, έν τή παραστάσει τής οποίας συνεκεντρούτο μάλιστα 
ύψος θειον, δύναμις καί σοφία.

Τής έπικρατούσης φοράς ταύτης μετέσχον φυσικω τώ λόγω 
κατά τό μάλλον η ήττον δλα τά έργα τά παραχθέντα ύπ’ αύτού 
η έξαχθέντα έκ τού εργαστηρίου του. Καί μέχρι σήμερον έτι 
πάντα, δσα γνωρίζομεν, φέρουσι τόν τύπον τού μεγαΛοτέχνον, 
του σεμνόν καί τού αξιωματικού. Έν ταϊς είκοσι π. χ. τών 
θεών είτε ένθρόνων είτε έν ήρέμω στάσει, ούδεμία βιαία κί- 
νησις παρατηρεΐται, καί δπου δέ ένέργειά τις καί κίνησις πα- 
ριστάνεται, ώς έπί τής ζωοφόρου τού Παρθενώνος, αί κινήσεις
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^•ών κατά μέρος συμπλεγμάτων, τών ιππέων λ. χ., τών σφα­
γίων και τών όδηγούντων αυτά, ούδέποτε είνε άκοσμοι ή βίαιοι, 
και έπί τών μετοπών, έν αίς αί μαχητικαί σκηναί, και έν αίς 
παντα είνε εμπλεα ζωής καί κινήσεως, ούδ'έ αύτού είνε πεφυρ- 
μένον τι, άλλα τα πάντα διαμεμοιρασμένα έν μέτριο, ακρίβεια 
καί σαφηνεία, άποτελούσιν ούτως είπεϊν ή'ρεμον καί γλυκεϊαν 
αρμονίαν. Τον υψηλόν τούτον χαρακτήρα δεν διέφθειρεν άλ- 
λ’ έζήρεν ετι μάλλον ή διά τών αρμοδίων χρωμάτων καί μετάλ­
λων λαμπρα εκείνη διακρσμησις, διά τών όποιων ή έλευθεριό- 
της τών χρόνων έκείνων, προς θρησκευτικούς σκοπούς, τά κυριώ- 
τερα αγάλματά της τόσον αφειδώς διεκόσμει.

Αί εικόνες αύται διά τοιαύτης διακοσμήσεως προσκτώμεναι 
οίονεί ψυχήν ζώσαν άφήρπαζον ού μόνον τάς αισθήσεις, άλλά 
και το πνεύμ,α τών θεωμενων. Τούτο άπήτει ή διά παντός 
επικρατούσα έν τή λατρεία τών αρχαίων αισθητική άρχή, ήτις 
και τα μυστήρια άκόμ,η αίσθητώς περιεκόσμει, πράγμα όπερ 
δεν δυναμεθα σήμερον να έννοήσωμεν, ώς ασυμβίβαστον προς 
τήν ήμετέραν λατρείαν.

"Ετερα προσόντα τών τού Φειδίου έργων είνε ή χάρις καί τό 
χαΛΛος αυτών, ιδιότητες, αίτινες παρετηρούντο καί εις αύτόν 
τον Όλύμπιον Δία του, καί τάς οποίας βλεπομεν έναργώς καί 
σήμερον έτι είς τά σωζόμενα γλυπτά έργα τού Παρθενώνος, έν 
οίς μεταζύ άλλων αί έν τή ζωοφόρω παραστάσεις τών θεών 
είνε έμπλεοι λεπτής χάριτος καί φαιδρότητος* άνδρικαί καί 
νεανικαί τών Θεών μορφαί (διότι έπαυσε πλέον ή παράστασις 
αύτών ώς ηλικιωμένων ό'ντων), ίστάμεναι άφελώς ή έπί θρόνων 
καθήμεναι άνευ συμβόλων, ώς θεοί δέ διακρινόμεναι μόνον έκ 
τής ίλαρότητος καί τού σεμνού αύτών παραστήματος, αναγνω­
ρίζονται υπο τών Αθηναίων έκ τής ίδιαζούσης τού προσώπου 
αύτών έκφράσεως.

Καί τήν σοβαράν δέ Άθηνάν παρέστησεν ό Φ. έμπλεων χά­
ριτος καί κάλλους έν τή γνωστή των Λ η αν ίων έπί τής Άκρο- 
πόλεως σταθείση χαλκή είκόνι, ώς σύν τή f/Hpa καί ’Αφροδίτη 
ειχεν έμφανισθή προ τού Πάριδος.
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Τοιαΰτα τά καλλιτεχνικά προτερήματα τοΰ Φειδίόυ, τά 
όποια ετι μάλλον άναδεικνύονται έν συγκρίσει προς ά'λλους 
καλλιτέχνας, οιτινες είτε συνακμάσαντες εφάμιλλοι αύτοΰ 
κατά τι ησαν, είτε εις νεωτέραν εποχήν άνηκοντες ύπερέβαλον 
αύτόν κατά τινας επόψεις περί την εργασίαν.

Ενταύθα έκ τών συγχρόνων του παρίσταται πρώτος καί 
μόνος, διότι δέν υπάρχει καιρός κατά την ώραν ταύτην διά 
πλείονας συγκρίσεις, Πολύκλειτος ό ’Αργείος, μαθητης τοΰ 
αύτοΰ διδασκάλου, ασχοληθείς ομοίως είς χαλκοπλαστικά μά­
λιστα και χρυσελεφάντινα έργα, καί τελειοποιησας, ώς ηδη εϊ- 
πομεν, υπό την τεχνικήν εποψιν την ύπό τοΰ Φ. ίκανώς ηδη 
προαχθεϊσαν τορευτικην. Καί είς τούτο δέ, καθώς και είς 8 
φημίζεται μάλιστα, την επιστημονικήν έν τη τέχνη συμμετρίαν, 
ηκολούθησε τά ίχνη τοΰ Φ. Ώς ηδη εχομεν είπεϊ, κατά Διονύ­
σιον τον 'Αλικαρνασσέα, τά έργα τοΰ Πολυκλείτου διεκρίνοντο 
όμοιως τοΐς του Φ. κατά τό σεμνό?) τό ^ιεγα^ότε^νον καί 
τό αζιωμα-τιχόν' ό δέ Στράβων1) θεωρεί τά χρυσελεφάντινα 
αγάλματα τοΰ Πολυκλείτου κατά την τέχνην μέν κάλλιστα, 
μόνον δέ ύπολειπόμενα τών τοΰ Φειδίου κατά τό μέγεθος καί 
την πολυτέλειαν. ’Εάν πράγματι ή γνωστή έν τη Λου- 
δοβιανη έπαύλει "Ηρας κεφαλή ηνε παρεμφερής τη της Άρ- 
γειας τοΰ Πολυκλείτου, εχομεν τεκμηριον ικανόν, έξ ού βεβαι- 
οΰται, οτι ό Πολύκλειτος ένόει τί ητο αξιοπρέπεια καί χάρις, 
διότι άμφότερα είνε έν τη κεφαλή ταύτη ήνωμένα θαυμασίως, 
ή έκφρασις τοΰ παρθενικοΰ καί τοΰ έρασμίου μέ την τοΰ ήγε- 
μονικοΰ καί κρατεροΰ. ’Εν τούτοις, καθόσον τις δύναται νά κρίνη 
έκ της .ομοθύμου τών αρχαίων γνώμης, ό Ζευς τοΰ Φ. υπερέ­
βαλε κατά τοσοΰτον την "Ηραν τοΰ Πολυκλείτου, καθ’ ό'σον ό 
θεός αύτός υπερέβαλε την θεάν. Άλλ’ ό Κυντιλιανός κρίνει ότι 
αί εικόνες τοΰ Πολυκλείτου δέν ειχον οπερ αύτός ονομάζει 
pond us,, ήτοι καθ’ ημάς τό τοΰ Διονυσίου 'Αλικαρνασσέως 
άζιωματιχόκ. Καί ησαν μέν ίσως .χαριέστεραι καί έντελέστεραι

(1) Βιβλ.Η'.σελ. 5οI. Β.
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ώς προς τήν τεχνικήν .έκτέλεσιν, άλλ’ ή άλικη άπ’ αύτών έντύ- 
πωσις ήτο άσθενεστέρα. Έπειτα ή μαρτυρία τοΰ αύτοΰ συγγρα- 
φέως περί του οτι ό Φ* κατεσκεύαζεν έπιτυχέστερον θεών ει­
κόνας ή ανθρώπων δηλοϊ σύγκρισιν του Πολυκλείτου ύπερ 
τού Φ., διότι ό Πολύκλειτος ήτο είς τών μεγίστων καλ­
λιτεχνών είς τά τών αθλητών αγάλματα, περί ά άλλως ό Φ. 
ούδέποτε ήσχολήθη πλήν τού -αγάλματος τού Πεντάοκους. Έν 
γενει δέ φαίνεται ότι ή μεγίστη τοΰ Πολυκλείτου τέχνη συνί- 
στατο είς την παράστασιν τού ανθρωπίνου σώματος, ιδία δέ 
του νεανικού, ώς πρός τό κάλλος, την συμμετρίαν καί την κί- 
νησιν. ’Εντεύθεν δέ εξηγείται διά τί ή Άμαζώντδΰ Πολυκλείτου 
προετιμήθη της τού Φειδίου, τού όποιου ή δεινότης συνί- 
στατο είς την παράστασιν θείας μεγαλοπρεπείς, ητις είτε έν 
σχηματι ένθρόνω είτε έν ήρέμω στάσει έξεδηλούτο μάλιστα 
είς την δύναμιν τοΰ προσώπου.

Έτερος πρόχειρος όρος συγκρίσεως της τού Φ. τέχνης καί 
της σχολής του είνε ή νεωτέρα αττική τέχνη τού Σκόπα καί 
Πραξιτελους, προς ους ο Φ. είχε τοιαότην αναφοράν, οποίαν ό 
Περικλής προς τόν Άλκιβιαδην, ό Αισχύλος πρός τόν Εύριπί- 
δην καί τόν Άγάθωνα, ό Πίνδαρος πρός τόν Φιλόξενον καί τόν 
Τιμόθεον. Τά έργα τών τεχνιτών τοΰ νεωτέρου τούτου αττικού 
έργαστηρίου, οίτινες έξειργάζοντο εντελέστατα καί τεχνικώ- 
τατα τό λεπτότατου μάρμαρον, διεκρίνοντο άναμφηρίστως διά 

ην εις τας αισθήσεις εμποιουμένην απ’ αυτών χάριν, διά τό 
πάθος καί διά την ενεργόν κίνησιν. Ή ’Αφροδίτη, ό Έρως, ό 
Διόνυσος, θεότητες καί μυθολογικαί πράξεις τού ανθηρού κάλ­
λους, τής άρμης, τοΰ ενθουσιασμού, ησαν τά ώραιότερα αντικεί­
μενα της τέχνης των. Τό δέ σώμα η σχολή αυτή παρίστανε 
γυμνόν, έμπλεων Διονυσιακής τέρψεως η αφροδισίων όρμών. Αί 
παραστάσεις αύται ησαν νέα σχήματα έμπνεύσεως καινοτρόπου 
και ολως διαφόρου της προτέρας, οσον διάφορος είνε κατ’ 
ουσίαν -ή σχολή της τέρψεως καί της ήδονής της σχολής τοΰ 
αξιωματικού καί τού ύψηλοΰ.

Καί υπηρχον μεν καί ιδανικα τινα τοΰ ολυμπίου τών θεών
3
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κόσμου, τά όποια ήτο δυνατόν νά παρασταθώσι μόνον καθ’ 8ν 
τρόπον οί καλλιτέχναι τής σχολής ταύτης τά παρίστανον* 
ό Ζευς δμως καί ή Άθηνά του Φειδίου έμειναν διά παν­
τός πρότυπα καί ανυπέρβλητα ύποδείγματα, τών όποιων 
οχι ύπεράνω, άλλ’ ούδέ πλησίον νά ύψωθώσιν έδύναντο. Μά­
λιστα δέ περί τοϋ ’Ολυμπίου Διός είνε ομόφωνος άπασα ή άρ- 
χαιότης, οτι ήτο ανέφικτος’ ό'στις δέ έπεθύμει παρομοίαν εικόνα 
νά απόκτηση, ηρκεΐτο νά άντιγράψη αύτόν η τούλάχιστον τά 
κύρια αύτοϋ χαρακτηριστικά νά άπομιμηθή. Μόνον δέ ώς προς 
την παράστασιν τοπικών η μυθολογικών ιδίων μορφών του Διός 
έπεφυλαχθη είς την μεταγενεστέραν τέχνην άλλοία τις διά- 
πλασις τοϋ ιδανικού αύτοϋ.

Τοιοϋτος ύπηρξεν ό Φειδίας καί τά έργα αύτοϋ καί τοι- 
αύτη ή θέσις του έν τή Ιστορία της Ελληνικής τέχνης. Τοι- 
ούτος δέ διδάσκαλος κατέλιπεν ό'πισθεν αύτοϋ σχολήν, ητις έν 
τή τέχνη παρέστησεν 8 μέρος οί περί τόν Σωκράτην έν τη φι­
λοσοφία. 'Η σχολή τοϋ Φ. ήτο βέβαια αττική σχολή, τοΰ- 
θ’ οπερ δέν είνε μιζροΰ λόγου ά'ξιον διά τήν ιστορίαν τής τέχνης. 
Μέχρι τοΰδε τά κύρια κέντρα τής καλλιτεχνίας ήσαν ή Σάμος, 
ή Αίγινα, τό ’Άργος, ή Σικυών’ νΰν δέ, οτε ή έπιστήμη, ή φι­
λοσοφία καί ή ποίησις συγκεντροϋνται έν Άθήναις διά τής ένερ- 
γείας τών πολιτικών άνδρών, ών ανωτέρω έμνήσθημεν, καθί­
στανται αί Άθήναι κέντρον καί τής καλλιτεχνίας διά τοϋ Φ. 
τοϋ καταστήσαντος τήν τέχνην δριστικώς έγχώριον, όπως ό 
Αισχύλος καί ό Κρατίνος κατέστησαν τό δράμα, καί ό Σω­
κράτης τήν φιλοσοφίαν. Μέχρι δέ τών χρόνων τών 'Ρωμαίων 
αύτοζρατόρων ακόμη δυνάμεθα νά παρακολουθήσωμεν τήν ατ­
τικήν ταύτην σχολήν, τήν οποίαν ό Φ. ίδρυσεν, ώς φυτώριον 
έξαιρέτων τεχνιτών, καί έν ή σχολή έδυνήθη πρώτον ή τέχνη 
νά φθάση τήν ιδανικήν αύθυπαρξίαν καί ελευθερίαν καί τό λε­
πτόν εκείνο καί χαρίεν, οπερ τόσον στενώς συνδεδεμένον είνε 
μεθ’ όλων τών ενεργειών τοϋ αττικού βίου καί τής αττικής 
πολιτείας.

Διά τοϋ Φ. λοιπόν αττικοί καλλιτέχναι έπικρατοϋσι πα-ί 
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ραυτα είς άπασαν τήν Ελλάδα, διευθύνουσι τάς εργασίας έν Δελ- 
φοΐς, έν Όλυμπίοι, έν Τεγέα. Ό δέ Φ. ό διδαχθείς ύπδ ξένων τδ 
πρώτον την τέχνην υπέρ τών Αθηναίων, έκτείνει νυν την καλ-' 
λιτεχνικήν ένέργειάν του άνά πάσαν την Ελλάδα, μεταδώσας 
την ώθησιν ταύτην είς σύμπασαν την αττικήν τέχνην, την ό­
ποιαν άν και κά'πως άνέστειλεν ό Πελοποννησιακδς πόλεμος, 
άλλ’ δ'μως δι’ αύτδ τούτο μάλιστα κατόπιν έκράτυνε την η­
γεμονίαν αύτης και έξήπλωσεν ώς μονοκρατορίαν εις άπασαν 
την Ελλάδα.

Πλήν όλων τούτων ή τών καλλιτεχνών τάξις απέκτησε 
διά του Φ. περί τούς χρόνους τούτους ά'λλην σημασίαν. Μέχρι 
τοΰδε οί μέν καλλιτέχναι ήσαν ίσοι σχεδόν πρδς τούς χειρώ- 
νακτας, η δέ τέχνη διεδίδετο διά κληρονομικών παραδόσεων 
άπδ γενεάς είς γενεάν. Όλιγίστους μόνον τεχνίτας βλέπομεν 
άπολαύοντας ύψηλοτερας τιμής, οίον μάλιστα τον έζ Θάσου 
Πολύγνωτον, τιμηθέντα και άναδειχθέντα ύπδ τού Κίμωνος και 
τής αδελφής αύτοϋ ’Ελπινίκης. ΙΧϋν ό'μως ή τέχνη εινέτι δαί- 
μόνιον και θειον, μη περίοριζομένη είς τήν διά τής έξεως ξηράν 
ά'σκησιν, διά τούτο δέ μεταβάλλονται τά πράγματα καί 
κατά τήν ύπόληψιν τών καλλιτεχνών. ’Εργαστήρια είκαστί-’ 
ζών τεχνών συνίς-ώνται έλευθέρως καί ανεξαρτήτως ύπδ τεχνι­
τών αληθώς έμπνεομενων καί ένθουσιώντων, οίτινες αντί μισθού 
δέχονται παραγγελίας παρά του αριστοτέχνου (Meister) καί 
διαδίδουσι τήν έπις-ήμην αύτών όπως οί σοφίς-αί, οί ρήτορες καί 
οί φιλόσοφοι’ άποβαίνουσι δέ πνευματική τις δύναμις, ή'τίς ώς 
προς την θρησκείαν καί τδ ώραϊον κεΐται αύτοτελώς έκ παραλλή­
λου πρδς τήν φιλοσοφίαν καί τήν ποίησίν. "Οπως δέ ό Ζεύς τοΰ 
Φ. σημαντικόν τι γεγονός έθεωρεΐτο καί είς τήν ιστορίαν ακόμη 
τής θρησκείας τών Ελλήνων, ούτως έθεωρεΐτο έν γένει τδ 
πράγμα τώρα περί πασης όνομαστής είκόνος θεοΰ, μέχρες δ'του 
τδ πνεύμα τής έποχής έξέπεσε καί οί τεχνΐται ήρύοντο τάς 
εμπνεύσεις των καί τά θέματά των ούχί πλέον έκ του ίδα- 
νικοΰ έκείνου κόσμου τοΰ προσδιοριζομένου ύπδ τής δόξης τοΰ 
λαοΰ, άλλ’ έκ τής εύνοιας τών εύγενών καί ισχυρών, \αμαί-’ 



— 36 _

ζήλοι δέ και μικροί έθήρευον τήν δόξαν διά της πολυτελείας 
και τής επιφάνειας ή διά της αξιοπρέπειας τοΰ επιτηδεύ­
ματος των*

Τοιοΰτος ύπήρξεν δ δαιμόνιος τεχνίτης, ού έπειράθην νά σκια­
γραφήσω ενώπιον ημών τδν βίον, την έργασίαν, την μεγαλ^φυΐαν> 
'II έν τη παγκοσμίφ καλλιτεχνίφ μεγίστη και άκροτάτη δι’ αύ- 
τοΰγενομένη έπίδοσις παρέσχεναΰτω αδιαφιλονεικήτως τδ πρω­
τείο ν, δ ι’ αύτοΰ δέ καί τη ήμετέρα πατρίδι, και τώ ήμετέρω γένει. 
Διά της έπιδείξεως τοΰ φαεινότατου τούτου άστέρος πρωτί­
στου μεγέθους, διά τοΰ ήλιου τούτου τής ήμετέρας καλλιτε­
χνικής ιστορίας, έκρινα προτιμότερον έν τη ώρα ταύτη τοΰ 
έτους νά αρχίσω έπ’ αίσίοις τήν μύησιν τών απογόνων αύτοΰ 
νεανιών είς τά καλλιλογικά μυστήρια τής αρχαίας καλλιτε­
χνίας, ής ίδρυται και τελειωταί, καί μέχρι τής σήμερον απα­
ραίτητοι ίεροφάνται, είνε οί ήμέτεροι πρόγονοι, δι’ αύτών ετί 
τών συντετριμμένων, ήκρωτηριασμένων, και ενίοτε άδιαγνώςων 
λειψάνων τής τέχνης των. Τά απαράμιλλα έν τη τέχνη κα- 
τορθωματά των, και αυτή αυτή ή παγκόσμιος αισθητική λει­
τουργία των συνιστώσιν έν τών πρωτίστων στοιχείων τής δό- 
ξης τής αρχαίας Ελλάδος, μίαν έκ τών πρωτίστων και μεγί­
στων συμβολών, άς πολυτρόπως προωρίσθησαν ύπδ τής θείας 
προνοίας νά συνεισενέγκωσι και έζακολουθοΰσι συνεισφέροντες 
είς τήν έξημέρωσιν, είς τδν πολιτισμόν τής άνθρωπότητος.

Έν τη γη ταύτη, ύπδ τδ φώς τοΰ ήλιου τούτου, και έκ τοΰ 
αίματος τής γενεάς ταύτης, είς ήν και ήμεϊς άς δοξάσωμεν τδν 
Θεδν ότι άνήκομεν, έξέλαμψε τδ αίσθημα και τδ δαιμόνιον πνεΰ- 
μα, ού ύψίστη εκφανσις έν τη τέχνη εΐνε ό Φειδίας.

Διά τί νά μή έλπίσωμεν οτι ακόμη δ Θεδς έπιφυλάττει καί 
είς τδ γένος και τήν χώραν ήμών μίαν τινά άπόμοιραν τής με­
γάλης αισθητικής και καλλιτεχνικές αποστολής, ήν παραλα-, 
βόντες παρά τών αρχαίων έζακολουθοΰσιν έπιτελοΰντες εύδο- 
κίμως οί μεγάλοι, οί προηγμένοι λαοί τής Δύσεως κατά τήν σή­
μερον ·, Είς τήν επιτυχίαν και έπίσπευσιν τοΰ έργου τούτου τά 
μέγιστα π^οτίθεται νά συντελέση ή ιστορία τής αρχαίας καΛ-
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Λιϋεχνίας· Εις τούτου δέ του μαθήματος την διδασκαλίαν έπι 
τω μεγάλω σκοπώ ού προεμνόσθην, έλαβον την τόλμην νά αφιε­
ρώσω καί εγώ τάς δυνάμεις καί τούς κόπους μου. ’Επικαλού­
μενος δέ την ύμετέραν εύμένειαν, την φιλοκαλίαν και την φι- 
λοπονίαν σας, εύχομαι νά μη μείνφ, καί ελπίζω οτι δέν θά μείν/j, 
δ).ως ά'καρπος η συνεργασία μας.

ΤΕΛΟΣ.
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